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RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo a lluminagdo Cénica como
elemento do Desenho Teatral na construcdo da Visualidade da Cena.
Uma vez que, entre as linguagens que configuram a cena teatral, a
iluminacgdo tem poder de dar vida ao espetaculo. Tendo por campo
de estudo a obra “Saudade de Mim” (2014), da Focus Cia. de
Danca, a problematica diz respeito a forma como os elementos da
Luz constituem sua visualidade. O objetivo foi analisar a construgéo
da Visualidade da Cena e demonstrar como sdo empregados 0sS
elementos técnicos e estéticos da Imagem, Cor e Luz na
composi¢do coreografica em pauta, a qual referencia e cria uma
imagética a partir dos iconicos artistas brasileiros Candido Portinari
e Chico Buarque. De abordagem qualitativa, constitui-se como um
estudo de caso, que viabilizou a observacao, descri¢do e reflexdo
sobre os elementos abordados, tendo como parametro as impressoes
dos bailarinos, do coredgrafo e do iluminador da companhia. A
realizacdo desse trabalho permitiu constatar a coeréncia e o dialogo
entre o coredgrafo e o iluminador na concepcao e execucdo cénica.
Do mesmo modo, a apropriacdo pelos bailarinos das propostas
imagéticas na construcdo de seus personagens.

Palavras-chave: Desenho Teatral; Focus Cia. de Dancga; lluminagéo
Cénica; Visualidade da Cena.



ABSTRACT

This study had as main point the Lighting Scenic as an element of
the Theatral Drawing setting up the Scene Visuality. Seeing that,
among the languages that take part of a theatral scene, the lighting
is the one which has the power to give life to the visuality of the
spectable. This way, the problematic refers to how the elements
constitute the visuality of the work “Saudade de mim” (2014)
from Focus Cia. de Danca, having as object the Scenic Lighting.
The purpose was to analyze the construction of the Scenic Visuality
and demonstrate how technical and aesthetic elements of Image,
Color and Light are appointed at the choreographic composition
mentioned at this study, which refers and creates an imagery from
Candido Portinari and Chico Buarque. The qualitative approach
constitutes as a case study that afforded the observation, description
and reflection about the elements, having as parameters the
impression of the dancers, choreographer and corporation
illuminator. The accomplishment of this work allowed to verify the
coherence and the dialogue between the choreographer and the
illuminator in the conception and scenic execution. In the same way,
the appropriation by the dancers of the imagery proposals in the
construction of their personages.

Key words: Theatral Drawing; Focus Cia. de Danca; Scenic
Lighting; Scene Visuality.
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Construgao - Chico Buarque®

Amou daquela vez como se fosse a Gltima
Beijou sua mulher como se fosse a Ultima

E cada filho seu como se fosse o Unico

E atravessou a rua com seu passo timido
Subiu a construgdo como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes sélidas
Tijolo com tijolo num desenho méagico

Seus olhos embotados de cimento e lagrima
Sentou pra descansar como se fosse sdbado
Comeu feijao com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse um naufrago
Dancou e gargalhou como se ouvisse musica
E tropegou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um passaro

E se acabou no chéo feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passeio publico

Morreu na contramdo atrapalhando o tréfego

Amou daquela vez como se fosse o Gltimo
Beijou sua mulher como se fosse a unica

E cada filho como se fosse o prodigo

E atravessou a rua com seu passo bébado

Subiu a construcdo como se fosse sélido

Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo num desenho l6gico

Seus olhos embotados de cimento e trafego
Sentou pra descansar como se fosse um principe
Comeu feijao com arroz como se fosse 0 maximo
Bebeu e solugou como se fosse maquina

Dancou e gargalhou como se fosse o0 préximo

E tropegou no céu como se ouvisse musica

E flutuou no ar como se fosse sabado

E se acabou no chéo feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio naufrago

Morreu na contramao atrapalhando o publico

Amou daquela vez como se fosse maquina
Beijou sua mulher como se fosse 16gico

Ergueu no patamar quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar como se fosse um péssaro

! Musica “Construgdo”, de Chico Buarque (1971), msica de referéncia que
integra o espetaculo “Saudade de mim” (2014) da Focus Cia. de Danga.
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E flutuou no ar como se fosse um principe
E se acabou no ch&o feito um pacote bébado
Morreu na contra-méo atrapalhando o sabado

Por esse pédo pra comer, por esse chdo pra dormir

A certiddo pra nascer e a concessao pra sorrir

Por me deixar respirar, por me deixar existir,

Deus lhe pague

Pela cachaca de graga que a gente tem que engolir
Pela fumaca e a desgraca, que a gente tem que tossir
Pelos andaimes pingentes que a gente tem que cair,
Deus lhe pague Pela mulher carpideira pra nos louvar e cuspir
E pelas moscas bicheiras a nos beijar e cobrir

E pela paz derradeira que enfim vai nos redimir,
Deus lhe pague

Esta pesquisa tem como ponto central a lluminagdo Cénica
como elemento do Desenho Teatral na construcao de Visualidade da
Cena.

Durante a minha graduacdo, no curso de Danga, da
Universidade Federal de Vigosa (doravante usarei apenas a sigla
UFV), tive um amplo contato com a disciplina de DAN 172 -
Desenho Teatral | ndo s6 como discente, mas também como monitor
da mesma. De modo geral, essa matéria aborda o conhecimento
tedrico do maquinario utilizado em teatros, casas de Opera e espacos
cénicos, alem dos elementos cenograficos e da iluminagdo teatral. A
disciplina, atraves do projeto de extensdo Teatro em Movimento:

Corpo, Agdo e Palavra®, me possibilitou envolver com atividades de

2 O projeto de extensdo universitaria “Teatro em Movimento: Corpo, Ag¢do ¢
Palavra” foi criado em 2012 no Departamento de Artes ¢ Humanidades, ¢ ¢
coordenado pela professora Rosana Pimenta. Ele nasceu da iniciativa de
estudantes do Curso de Danca, com o objetivo de criar um grupo de estudos em
artes cénicas. O projeto possui trés frentes de atuagdo: Teatro Educacdo, Estudos
pratico/teoricos teatrais e Difusdo das Artes Cénicas no municipio de Vigosa.
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encenacgéo, assisténcia de direcdo, estudo da lluminagdo Cénica,
confeccdo de cenérios, aderecos, figurinos e elementos cénicos,
visitas técnicas a teatros e museus. E foi assim que me aproximei da
linguagem da encenacdo teatral.

E valido salientar que, mesmo antes de eu comegar a estudar
na UFV eu ja ficava fascinado com os efeitos luminosos que
percebia em espetaculos de danca, teatros e shows em geral. Em
2012, ano do meu ingresso no Curso de Danca, assisti ao espetaculo
“Insanidade” do Grupo Impacto de danca® e fiquei maravilhado. O
desenho das formas e a luz cénica produzidos no palco prenderam a
minha atencdo durante toda a apresentacdo do grupo. Era notavel o
trabalno do iluminador, que valorizou a visualidade
proporcionando-me, como espectador, uma real construcdo da
tematica apresentada. A partir desse momento, com a consciéncia de
que a luz é capaz de construir um espetaculo de danca, fui buscar
meios para aprender a iluminar um espetéaculo cénico.

Iniciando minha imersdo nesse meio, com o0 intuito de
aprender mais sobre lluminagdo Cénica, fiz contato com alguns
profissionais da area, dentre eles o técnico de audio da Divisdo de
Eventos da Prd-Reitoria de Extensdo e Cultura (PEC) da UFV, o
funcionario Marcos Erli Silva, contratado pela universidade para

Além disso, oferece cursos, workshops e oficinas, e produz e/ou colaborar para a
realizacdo de ag¢Bes artistico-culturais na/da UFV.

? Grupo Impacto de Dancas Urbanas é um grupo profissional da cidade de
Vicosa/MG, com base técnica nas dangas urbana e contemporanea, sob dire¢do de
Patricia Lima.
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atuar na area sonora, audio, mas que, na época, cuidava da luz. Na
ocasido, ainda em 2012, ocorreu um espetaculo da Cia. Jazz Com
Jazz, projeto de extensdo do Curso de Danca da UFV, no qual eu
pude trabalhar na montagem técnica da luz, cenario, som e nos
demais elementos que compuseram a obra. Dei maior atencdo a
[luminacdo Cénica, a partir do acompanhamento e instru¢cdo do
Marcos Erli. A experiéncia aumentou ainda mais a minha vontade
de trabalhar nessa area.

Dentre as linguagens que configuram a cena teatral, a
iluminacdo é a que apresenta um certo poder de dar vida a
visualidade do espetaculo.

Para Camargo (2012), uma série de ideias relativas a luz
estdo presentes na cultura ocidental, a comegar pela ideia de sagrado
do elemento fogo presente no primeiro livro da Biblia Sagrada, no

capitulo um, entre seus versiculos de um ao cinco:

No principio Deus criou 0s céus e a terra. Era a terra
sem forma e vazia; trevas cobriam a face do abismo,
e 0 Espirito de Deus se movia sobre a face das aguas.
Disse Deus: “Haja luz”’; e houve luz. Deus viu que a
luz era boa, e separou a luz das trevas. Deus chamou
a luz Dia, e as trevas chamou Noite. Passaram-se a
tarde e a manhi; esse foi o primeiro dia (BIBLIA,
Génesis, 1,3).

Camargo (2012), afirma que, no tempo descrito na citagéo
acima, quando ainda ndo havia nada na terra e a partir da ordem de
Deus para que houvesse Luz, a Luz pode iluminar e dar formas de

visualidade ao que existia. O autor ainda demonstra a forca da ideia
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de luz na Biblia Sagrada com uma marcante simbologia da cultura

judaico-crista:
Na biblia, hé diversas referéncias ao simbolismo da
luz e do fogo. Cristo é a “luz verdadeira” e os
cristdos sdo “filhos da luz”, em oposigdo as forgas do
mal, representadas pela escuriddo. O fogo perpétuo,
que veio originalmente do céu, deveria permanecer
queimando no altar. A iluminacéo festiva dos templos
pagdos em honra aos deuses deixou marcas do
cristianismo, com a luz aparecendo como simbolo do
nascimento (&rvore de natal) e da ressurreicdo
(pascoa), além de estar presente nos funerais,
batismos e casamentos. A luz obtida através do fogo

simbolizava piedade, sabedoria divina, forca
espiritual e salvacdo (CAMARGO, 2012, p.19-20).

A simbologia da luz e do fogo ndo esta presente apenas na
Biblia Sagrada, mas também na mitologia grega como ocorre no
mito de Prometeu e em cerimonias e festas romanas. Percebe-se,
assim, que na Antiguidade Classica Greco-Romana, a luz ja
apresentava a funcdo simbolica de iluminar, no sentido de atribuir
vida ou dar a ideia de existéncia, visualidade ou projecdo de algo.
Camargo (2012) afirma que desde a antiguidade classica
simbolicamente o fogo representa o sagrado nas cerimonias,
conferindo a ideia de luz como fonte de luminosidade por sua
capacidade de iluminar.

Através do reconhecimento da fungdo simbdlica da luz,

percebi a sua importancia para a construcdo da visualidade do
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espetaculo, o que acontece por meio da lluminacdo Cénica, que é
constituida por trés elementos basicos: Imagem, Cor e Luz*.

Assim, com a conviccdo de que a lluminacdo Cénica €
responsavel pela construcdo da cena, no sentido de favorecer sua
expressdo estética, conceitual e formal, a qual € viabilizada por
meio de equipamentos (refletores, mesa operacional, cabeamento,
gelatinas, rackers, entre outros), decidi desenvolver uma pesquisa
que me permitisse aprofundar meus conhecimentos e expandir a
relacdo com essa linguagem artistica.

A minha experiéncia nessa area deve-se também ao contato
com o teatro, a producdo artistica, cerimoniais e decoracdo de
festas. A partir dos 18 anos de idade comecei a trabalhar em eventos
culturais e desfiles de moda, onde eu gostava de criar e reinventar
as cores para destacar os modelos.

De fato, 0 meu interesse pela composigéo visual a partir das
cores € algo presente desde sempre nos trabalhos que tive a
oportunidade de desenvolver. Por exemplo, em cerimoniais, a
composi¢do com tecidos, os balBes, as flores e o mobiliario na
ornamentacdo de eventos sempre vieram acompanhados da
iluminacdo de interiores, com caracteristica cenografica. Nesse

sentido, o teatr6logo genovés Leon Batista Alberti (1404-1472),

* H& uma série de elementos que constituem a Visualidade da Cena, tais como:
Figurino, Cenografia, Aderegos, Caracteriza¢do cénica, Iluminagdo, entre outros.
Neste trabalho, decidiu-se por abordar a lluminacdo Cénica com foco nos
elementos técnicos e estéticos de Cor, Luz e Imagem. O critério de escolha dos
mesmos foi estabelecido em funcdo de sua utilizagdo na composicao visual do
espetéaculo estudado no que concerne a imagética realizada por formas, desenhos,
tonalidades, gradientes e nuances por meio do recurso da Luz.
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citado por Pedrosa (1982), apresenta essa relacdo entre cores e luz, a

qual eu intuitivamente desenvolvia em meus trabalhos:
Parece 6bvio que as cores tomam da luz suas
variantes: porque todas as cores, colocadas nha
sombra, aparecem diferentes do que sdo na luz. A
sombra faz a cor escura; a luz, onde ela atinge, torna
a cor clara. Os filésofos dizem que nada pode ser
visto enquanto ndo for iluminado e colorido. Por
conseguinte, afirmam que ha intima relacdo entre luz
e a cor, em se fazerem visiveis. A importancia disto é
facilmente demonstrada, pois quando falta a luz néo
ha cor, e quando ha luz aparece a cor surge também

[...] (ALBERTI (1404-1472), apud PEDROSA,
1982, p.41).

Como espectador, ao assistir ao espetaculo “Saudade de Mim”
(2014), da Focus Cia. de Danga, pude observar a construcdo de
imagens a partir da luz cénica, o que era feito por meio da projecao
criada por um gobo instalado em um refletor. Na minha percepcao,
a Imagem produzida se relacionava diretamente com a imagética
proposta pelo coredgrafo, ela estava carregada de sentido em sua
narrativa ao fazer referéncia a pintura “Construcdo” (1959), de
Candido Portinari.

Tal percepgdo reiterou a minha vontade de tentar
compreender os elementos envolvidos na concepgédo da luz cénica e

também me fez pensar sobre a importancia de entender como a

® De acordo com Perez (2007), o gobo pode ser encontrado na forma de disco em
metal ou vidro, e € utilizado na projecdo de efeitos luminosos, principalmente, em
refletores elipsoidais. E comumente empregado para mascaramento do feixe de
luz, podendo ser encontrado em diversos padrfes. Os gobos em vidro podem ser
coloridos.
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imagem é processada sinestesicamente pelo olho humano® por meio
da luz e de como, nas palavras de Camargo (2012), “a impressao
causada pela luminosidade e seus efeitos podem modificar a ideia
que temos de um objeto ou lugar”.

Além disso, uma vez que a iluminacdo cénica pode expressar
ideias e conceitos em um espetaculo ela é fruto de uma época. Para
Camargo (2012), ao longo do tempo a sociedade vem
desenvolvendo tecnologias a partir de suas necessidades. Nesse
sentido, “a luz se desenvolve num tempo que é seu, independente de
servir, no teatro, como recurso excelente para representar o tempo
dramatico e o tempo do discurso cénico” (Camargo, 2012, p.99).

A partir dessas reflexdes iniciais, estabeleci como objeto de
pesquisa a Ilumina¢do Cénica no espetaculo “Saudade de Mim”
(2014), da Focus Cia. de Danga, a fim de analisar a construcdo da
Visualidade da Cena para observar e descrever como a Imagem, a
Cor e a Luz dao vida ao espetaculo descrito. Ja a problematica diz
respeito a como os elementos da Iluminacdo Cénica constroem a
Visualidade do espetaculo em pauta.

Desta forma, neste trabalho, objetiva-se analisar a construcéo
da Visualidade da cena, a fim de observar e descrever como a
Imagem, a Cor e Luz dio vida ao espetaculo “Saudade de Mim”
(2014), da Focus Cia. de Danca. Além disso, pretende-se

demonstrar como os elementos técnicos e estéticos de Cor, Luz e

® «“Aluz é o que é: luz. S&o raios luminosos que incidem na cérnea, atingem a
retina e transmitem informacgdes aos fotorreceptores que convertem a intensidade
e a cor em impulsos nervosos que chegam ao cérebro e produzem a percepcao da
imagem” (CAMARGO, 2012, p.56).
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Imagem ocorrem no espetdculo, tendo como pardmetro as
impress6es dos bailarinos, do coredgrafo e do iluminador da
companbhia.

Nesta pesquisa, de natureza qualitativa, a abordagem
metodoldgica empregada foi o estudo de caso, por ser a mais
adequada para alcangar 0s objetivos propostos, uma vez que,
segundo Ventura (2007), ela permite delimitar a unidade-caso,
coletar, selecionar, analisar e interpretar os dados e, finalmente,
elaborar o relatorio do estudo realizado. Além disso, o estudo de
Iluminacdo Cénica é uma forma de premeditagdo, onde organizar as
ideias e pensamentos filosoficos, historiograficos e experimentos
dessa ciéncia como area da linguagem teatral, faz com que a Arte se
torne um conhecimento mais acessivel para o meio académico e
cultural.

Tem-se como referencial tedrico Camargo (2012), que
conceitua Luz, Aumont (1993), que define Imagem, Goethe (1993)
e Pedrosa (1982), que apresentam Cor por meio da historia, 0s
aspectos pictéricos e 0s processos visuais cromaticos, e Perez
(2007) que traz informacOes relevantes sobre Luz/lluminacéo.
Reuni, desta forma, neste estudo, os pensadores que orientam minha

visao sobre lluminagédo Cénica.
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2. FOCUS CIA. DE DANCA
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Pedaco de Mim - Chico Buarque’

Oh, pedago de mim

Oh, metade afastada de mim
Leva o teu olhar

Que a saudade é o pior tormento
E pior do que o esquecimento

E pior do que se entrevar

Oh, pedago de mim

Oh, metade exilada de mim

Leva os teus sinais

Que a saudade déi como um barco
Que aos poucos descreve um arco
E evita atracar no cais

Oh, pedago de mim

Oh, metade arrancada de mim

Leva o vulto teu

Que a saudade é o revés de um parto
A saudade é arrumar o quarto

Do filho que ja morreu

Oh, pedago de mim

Oh, metade amputada de mim
Leva o que ha de ti

Que a saudade doi latejada

E assim como uma fisgada
No membro que ja perdi

Oh, pedago de mim

Oh, metade adorada de mim
Lava os olhos meus

Que a saudade é o pior castigo
E eu ndo quero levar comigo
A mortalha do amor

Adeus

Meu primeiro contato com a Focus Cia. de Danca ocorreu

em 2013, quando a companhia fez uma parceria com o Curso de

" Musica “Pedago de Mim”, de Chico Buarque (1978), composicéo de referéncia
que integra o espetaculo “Saudade de mim” (2014) da Focus Cia. de Danga.
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Danca, do Departamento de Artes e Humanidades (DAH) da
Universidade Federal de Vicosa (UFV). O convénio estava previsto
para prolongar-se por trés anos e consistia numa acao de Residéncia
Coreogréfica, denominada Intercdmbio Focus Cia. de Danga/RJ —
Curso de Danca/UFV. Por meio desse intercambio, foram realizados
oficinas, espetaculos, interferéncias artisticas no campus e na
comunidade de Vicosa, além de discussdes teoricas relativas a esta
area de conhecimento.

Criada em 1997, esta companhia de danca estd sediada na
cidade do Rio de Janeiro/RJ. Consagrada pela critica especializada,
tem significativa circulacdo no territorio nacional e internacional,
foi condecorada com a Comenda da Ordem do Meérito Cultural do
Ministério da Cultura em 2016 e participou com quatro trabalhos de
repertorio do Festival Quarties Danse, em Montreal, no Canada.
Dirigida e coreografada por Alex Neoral®, a companhia participou e
continua participando de importantes eventos no meio artistico

como, por exemplo, a Bienal de Danca de Lyon em 2010.

& Alex Neoral nasceu na cidade do Rio de Janeiro/RJ no ano de 1979. Ele Iniciou
seus estudos em danca no ano de 1994, integrando companhias de danca cariocas,
tais como: Cia. de Danga Deborah Colker, Cia. N6s da Danga, Grupo Tapias e
Cia Vacilou Dangou. Em 1997, fundou a Focus Cia de Danga, onde iniciou a
pesquisa artistica de suas primeiras obras coreograficas com a apresentacdo de
seu primeiro espetaculo profissional: "VERTICE", em 2000. Como professor de
danca contemporanea, teve experiéncias em Washington DC e Italia, além de
aulas regulares e workshops pelo Brasil. Dentre os trabalhos realizados como
coredgrafo convidado destacam-se a remontagem de "PATHWAYS", para o
CityDance Ensemble, de Washington DC, além de pecas inéditas para o Teatro
Bolshoi no Brasil e Cia N6s da Danga, S&o Paulo Cia de Danca, etc.. No ano de
2017, participou como professor de uma residéncia artistica na Cité Internationale
des Arts, em Paris. Anualmente, participa do carnaval carioca como coredgrafo
de comissdes de frente.
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Em 2014, estreou o espetaculo “Saudade de Mim” em
parceria com o Projeto Portinari e Jodo Candido Portinari, tendo
sido apresentado no espaco de representacdo cénica em formato de
arena. Em 2016, estreou o espetaculo Cinequanon no Rio de
Janeiro. Com diversos trabalhados, destacam-se no repertério da
Cia. as seguintes montagens: Still Reich (2018), Trupe (2018),
Dente de Leite (2013), As cancdes que vocé dangou pra mim
(2011), impar (2010), Strong Strings (2009), Interpret (2009), Um a
Um (2009), Ao Vivo (2009), Zap (2009) e Pathways (2008), O
essencial € invisivel aos olhos (2008), Outro Lugar (2007), Quase
Uma (2005), Por Partes (2002) e Vértice (2000).

A equipe de profissionais do grupo € extensa e divide-se em
direcdo, concepcdo e coreografia. Os membros da equipe sdo: Alex
Neoral (coredgrafo), Tatiana Garcias (dire¢do de produgédo), Dayana
Lima (producgéo executiva), Aline Cardoso (elaboragdo de textos e
projetos), Marcelo Zamora (agente), Felipe Habib (direcéo
musical), André Vital (figurinista e visagista), Jacira Garcias
(confeccdo dos figurinos), Marcio Jahu (ambientacdo cénica),
Cintia Pimentel, Clayton Leite, Manuela Abdala, Marian Starosta,
Renato Mangolin e Paula Kossatz (fotografia). Além dos membros,
a empresa Infinitamente Estidio de Criacdo cuida da programacao
visual da Cia. Atualmente, ha 8 bailarinos em atividade, séo eles:
Alex Neoral, Carolina de S&a, Cosme Gregory, José Villagca, Marcio

Jaha, Marina Teixeira, Monise Marques e Roberta Bussoni.
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O profissional Binho Schaefer’ é o responsavel pelo
desenho, criacdo e desenvolvimento de toda a iluminacdo cénica
dos espetaculos da companhia. Conhecido atualmente como lighting
designer, é proprietario da empresa “Binho Schaefer lluminacao
Artistica”, por meio da qual presta servicos de projetos, execucdo de
iluminagdo e programacédo 3D em ambiente virtual para companhias
de teatro, danca e artistas reconhecidos na cena nacional e
internacional, tais como: Gal Costa, Milton Nascimento, Ana
Carolina, Djavan, Lulu Santos, e outros. Além de desenvolver
trabalhos e prestar servicos no meio artistico, atua junto a empresas
de iluminacéo e outros profissionais do ramo em todo o Brasil.

No ultimo ano da parceria da Focus Cia. de Danga com a
UFV, no Il Seminario Argumentos do Corpo, realizado em
novembro de 2015, pelo Departamento de Artes e Humanidades da
UFV, a companhia apresentou o espetdculo “Saudade de Mim”
(2014). Na ocasido, tive a oportunidade de participar da producéo e

montagem cenogréafica, da iluminacéo e dos ensaios dos bailarinos.

® Nascido na cidade Agrolandia/SC no ano de 1974, Fabio Osmar Schaefer
relatou em resposta concedida para esta pesquisa que frequentou cursos na area
de Artes Cénicas em Santa Catarina. Tendo tido contato com diversas oficinas de
musicalizacdo teatral, direcdo, interpretacdo, iluminacao cénica e teatro/danca, no
Nucleo Teatro Escola do Teatro Carlos Gomes de Blumenau (NUTE), onde se
especializou como iluminador cénico. No Rio de Janeiro, juntou-se a equipe de
Renato Machado, onde atuou na montagem, operacdo, chegando a participar da
criagdo de alguns trabalhos.
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Figura 1. Cartaz de antincio da apresentagdo do espetaculo "Saudade
de mim" na UFV

A dramaturgia do espetaculo configura-se como um roteiro
teatral que integra toda uma movimentacdo e gestualidade que
compdem cenas referenciadas nas obras de Chico Buarque e
Candido Portinari. Alex Neoral fala a respeito da concepcéo cénica

da obra apresentada:

Saudade de Miminicia com o0s acordes de
“Constru¢ao” levando para cena a vida de Pedro,
Maria, Barbara, Juca, Nina, entre outros personagens,
que vém de musicas distintas de Chico, e aqui se
relacionam. Todos também habitam telas e ambientes
criados por Portinari. Entre o onirico e o real, a
historia traz dores, amores, tridngulos amorosos, indo
e voltando através de referéncias aos dois artistas. A
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ideia ndo é reproduzir artes ja existentes, mas, a partir
da fusdo de artes distintas, resultar em um espetaculo
de danca contemporanea afetado pelas obras destes
dois artistas. Que ninguém espere referéncias diretas
entre masicas e telas. Ao longo da narrativa cancgdes
como “Olha Maria”, “Trocando em miados”,
“Valsinha” surgem na voz de Chico Buarque. De
muitas formas, pinturas histéricas como “O
espantalho”, “Casamento na roga” e “O mesti¢o” de
Candido Portinari, se impdem na narrativa
(NEORAL, 2016).

O Desenho Teatral da obra cria ambientacdes que transitam
entre 0 onirico e o real, de modo que, no decorrer da narrativa,
cancdes como Construcdo, Olha Maria, Trocando em miudos,
Valsinha, entre outras, compdem o enredo coreografico. Pinturas
iconicas de Candido Portinari, tais como O Espantalho, Casamento
na roga e O Mesti¢o sdo citados na composigdo visual das cenas
dando vida as personagens e nutrindo o desenrolar da trama. Em
abril de 2017, o espetaculo entrou em temporada no Teatro Caixa
Cultural, na cidade do Rio de Janeiro. De acordo com o roteiro do
espetaculo, o inicio é anunciado por um prélogo dancado, o qual
apresenta pequenos trechos, de cada cena, que revelam nuances da
narrativa da obra.

Abaixo, a figura 2 ilustra a representacdo da mencédo que o
coredgrafo faz a tela “Constru¢do” (1959) (figura 3), de Candido
Portinari. E possivel observar a citagdo da tela de Portinari por meio
do recurso da iluminacdo, a partir do efeito criado por um gobo. O
desenho formado a partir desse efeito é utilizado em varias cenas
em cores e densidades diferentes, criando ambientacGes, de acordo

com o que cada cena pede.
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Figura 2. Cena do espetaculo "Saudade de Mim"  Figura 3. Tela "Construgéc;"
(2014) (1959) de Candico Portinari

Na entrevista realizada com o coreografo Alex Neoral, ele
relata como compds a narrativa do espetaculo, fazendo referéncia a

Chico Buarque e Candido Portinari:

Eu desejava fazer um espetaculo “brasileiro".
Partindo do titulo da obra que contenha a palavra
(saudade) que s6 existe na lingua portuguesa. Queria
misturar linguagens artisticas distintas e resultar em
algo a partir dessa unido. Uni entdo em uma mesma
obra as telas de Candido Portinari e as musicas de
Chico Buarque. Pude colocar as telas desse
fenomenal pintor em movimento, tirando também
dos quadros seus personagens, a paleta de cores que
veio para os figurinos, as sombras nos rostos que
vieram para o visagismo. Esses personagens das telas
ganharam nomes das obras de Chico como: Pedro,
Maria, Nina, Juca, Barbara, Teresinha, Paulo... A
histéria foi livremente criada, uma narrativa de amor,
que traz como mote vida e morte, alegrias e tristezas,
perdas e ganhos, vidas que se cruzam a partir de
vidas que esses artistas criaram (NEORAL, 2018).

Percebe-se que o coredgrafo tece relacbes entre 0s

personagens, cangdes e telas, costurando a narrativa. No processo
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de criacdo do espetaculo, a dramaturgia se perfaz a partir dos
bailarinos que assumiram as identidades propostas por Neoral para
criar uma trama composta por movimentos e imagética,
referenciando a temética escolhida. Desse modo, é possivel
observar representacdes em cena de elementos, tais como: pés
descalcos, integrantes de uma familia sertaneja, pessoas reunidas a
mesa e em cortejo funebre, uma pessoa ajoelhada com as médos em

prece, lavadeiras, etc.

Algumas musicas de Chico eu comecei a coreografar.
A primeira a entrar no espetaculo foi "Construcéo",
que logo descobri que havia uma tela homénima de
Portinari, e assim se deu o prélogo do espetaculo,
onde através da iluminagéo tentamos repetir a tela no
piso. Nessa abertura ja trazemos a tensdo da sensacéo
da morte descrita por Chico, pelo operério que vai
trabalhar j& antevendo seus Ultimos momentos. "Olha
Maria", "Tatuagem", "Valsinha" e "Jodo e Maria,
foram cangdes que apareceram na criacdo dos
primeiros duos da peca. Atraves da primeira cangao
aparece a personagem Maria que terd uma paixao por
Pedro. Pedro aparece do desejo de ter a musica
"Pedro Pedreiro", que no trabalho aparece declamada
em off, com sobreposi¢des das vozes dos bailarinos
que ora dublam também o poema. A tela para essa
cena de Pedro é "Os despejados” que 0s personagens
estdo em uma linha de trem [...] (NEORAL,2018).

A partir dessas referéncias citadas no trecho acima, 0s
personagens vdo se fundamentando, como pode ser visto no
fragmento a seguir retirado da entrevista do bailarino 2 em que ele

afirma: “A expressividade das maos e dos pés nas telas do Portinari
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também me ajudou a contextualizar essa familia e sua origem
humilde. Pés descalgos, terra” (B_2'°, 2018).

Outro entrevistado, o B_4 conta como foi a criacdo de seu
personagem e que, além das referéncias de Chico Buarque e
Céandido Portinari, ele empregou elementos de sua vida e de toda a

sua experiéncia em danga no espetaculo:

Em Saudade de Mim, interpreto Juca, um menino
solitario, 6rfao e que mora com um tio. O processo
de montagem para esse espetaculo foi muito rico e
intenso, de maneira diferente dos outros que
participei da Focus até entdo. Tivemos a
oportunidade de criar e dar vida aos personagens
criando suas vidas e historias para além do que se
danca em cena. O meu Juca ndo € apenas construido
do que se é mostrado no palco, mas de toda uma vida
que ajuda dar corpo ao personagem. Apontar e
colocar, sugerir aspectos e caracteristicas possiveis
do personagem foi um processo enriquecedor para
mim como intérprete. A troca de opinides dos outros
participantes do processo sobre o personagem de
todos, ajudava muito na construcao de toda a trama.
A investigacdo dos estados emocionais e descoberta
mesmo de como usa-los em cena através de
exercicios  teatrais me transformou  como
bailarino/interprete/colaborador, e hoje é presente em
todos os trabalhos que dango na Focus. Coloco essa
vivéncia tanto nos trabalhos mais novos quanto nos
mais antigos que ainda dangamos e que ndo tiveram
em sua construcdo a investida dessa carga dramatica
que o Saudade de Mim trouxe para o trabalho da
Companhia (B_4, 2018).

19 Foj atribuido a cada bailarino um namero de 1 a 5 acompanhando a sigla “B_”
para facilitar a mencéo a eles e preservar sua imagem. Assim, no decorrer deste
trabalho serd utilizado esta B_X para fazer referéncia aos bailarinos.
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Nas figuras abaixo, 4 e 5, pode-se observar o registro
fotografico de algumas cenas do espetaculo, nas quais ficam

evidente a constante alternancia de cores utilizada pelo iluminador.

Figura 4. “Saudade de Mim” (2014).

Figura 5. "Saudade de Mim" (2014)

A obra esta organizada em 25 cenas e para cada uma delas ha
uma tela de Candido Portinari e uma cancdo de Chico Buarque
como obra de referéncia. Do mesmo modo, foram criadas as
personagens durante o processo de criacdo colaborativa junto aos
bailarinos orientada e dirigida por Neoral.

Os aspectos técnicos e artisticos presentes na concepgao e
realizacdo de “Saudade de Mim” (2014) determinaram a
delimitacdo do campo e do objeto desta pesquisa, 0s quais serdo

detalhados e discutidos no capitulo 4 desta monografia.
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Trocando em Mitidos - Chico Buarque*

Eu vou lhe deixar a medida do Bonfim
Nao me valeu

Mas fico com o disco do Pixinguinha, sim?
O resto é seu

Trocando em mildos, pode guardar
As sobras de tudo que chamam lar

As sombras de tudo que fomos nés

As marcas de amor nos nossos lengois
As nossas melhores lembrangas
Aquela esperanga de tudo se ajeitar

Pode esquecer
Aquela alianca, vocé pode empenhar
Ou derreter

Mas devo dizer que ndo vou lhe dar
O enorme prazer de me ver chorar
Nem vou lhe cobrar pelo seu estrago
Meu peito tao dilacerado

Alias

Aceite uma ajuda do seu futuro amor
Pro aluguel

Devolva o Neruda que vocé me tomou
E nunca leu

Eu bato o portéo sem fazer alarde

Eu levo a carteira de identidade

Uma saideira, muita saudade

E a leve impressao de que ja vou tarde

apresentados os fundamentos

conceituais e tedricos com o0s quais este trabalho se afina. E

importante ressaltar que a compreensao dos elementos Imagem, Cor

e Luz na composicdo da Visualidade da Cena esta baseada no

" Masica “Trocando em Mitdos”, de Chico Buarque (1978), obra de referéncia
que integra o espetéaculo “Saudade de mim” (2014).
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referencial tedrico adotado, que contribuiu para a fundamentacéo,
especificamente, dos seguintes itens: a Imagem e seu processo de
visualidade; a Cor e seus aspectos pictoricos e 0S processos visuais
cromaticos; a construcdo da Luz e o manejo da Iluminagdo Cénica.

A relagdo olhar e Imagem é apresentada a partir de Aumont
(1993). J&, Goethe (1993) e Pedrosa (1982) apresentam definigdes
de Cor. Camargo (2012) conceitua Luz/lIluminacdo Cénica.

A visualidade é mediada pela visdo, que é processada por
meio do “olho, janela da alma, (...) via principal pela qual o cérebro
pode simples e magnificamente julgar as infinitas obras da
natureza” (PEDROSA, 1982, p.43). Para Pedrosa (1982), o olho néo
sO é o oOrgdo do corpo humano responsavel pela visdo, como
também é o encarregado por informar o sentido e a direcdo dos
objetos ao restante do corpo. O autor ainda salienta a
reponsabilidade que o olho tem sobre as medidas e grandezas do
corpo, “do micro ao macro” (p.31). A visdo relaciona a origem e a
percepcao visual através do volume, comprimento, &rea, peso,
distancia, velocidade, intensidade luminosa, cor, entre outros. Para
Pedrosa (1982):

Os olhos dominam uma area pouco inferior a 180°
em torno da figura humana. Com a funcéo de captar
as imagens que o cercam, o olho tem forma esférica e
seu diametro atinge cerca de 24 mm nas pessoas
adultas. E revestido externamente por um espesso
invélucro branco, que o protege, a esclerdtica. A
cérnea, sua parte da frente, é transparente e convexa,
com uma espessura de 0,5 mm, aproximadamente;
atras dela se acha a camara anterior do olho, separada

da camara posterior por uma lente, o cristalino. A
frente do cristalino encontra-se a iris, dotada de um
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orificio que funciona como diafragma, limitando o
feixe de raios luminosos que penetram no olho
(PEDROSA, 1982, p.32).

Ainda segundo Pedrosa (1982), o olho apresenta as divisdes
fisioldgicas da retina, que é composta de duas camadas: “a superior,
ou pigmentar, e a inferior, ou nervosa, que ¢ um desenvolvimento
do nervo optico” (PEDROSA, 1932, p.32). A retina tem a
sensibilidade e a capacidade de adaptar-se gradualmente em relacéo
a quantidade de Luz do ambiente, sendo que 0 processo de
sensibilizacdo e adaptacdo da retina pela Luz é a base do fenbmeno
da visao.

Todas as ocorréncias ligadas a visdo sdo determinadas pelos
niveis de adequagdo do olho ao ambiente. No entanto, a atencéo do
olhar somente se volta para algum fenbmeno em especial, que
apresenta impressdes de intensidade acima do habitual. De acordo
com Pedrosa (1982), a visdo realiza dois tipos de percepgdo de
imagens:

(...) a diurna (fotopica), caracterizada pela visdo
colorida, que se processa quando ha suficiente
iluminacdo para sensibilizar os cones grupados na
fovea retiniana, e a crepuscular ou noturna
(escotdpica), resultante da sensibilizacdo dos
bastonetes situados ao dor da fovea. Esta visdo se
efetua em baixo indice de luminosidade, e vem sendo
explicada por duas hipOteses: a primeira como
decorréncia do deslocamento progressivo do purpura
retiniano da superficie para o fundo dos bastonetes,
originando uma sensibilidade acromaética; a segunda
como resultado da recomposicdo da rodopsina
(pUrpura retiniano) decomposta sob a a¢do da luz em
retineno e vitamina A. A curva de sensibilidade

escalonada no sentido dos comprimentos de onda
mais fracos em visdo escotOpica recebeu o nome de
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seu autor, denominando-se fénomeno de Purkinje, em
homenagem ao fisiologo tcheco Jean.E Purkinge
(1787-1869) (PEDROSA, 1982, p.67-68).

Desta forma, fica evidente que € gracas a Visao, sentido que
permite a captagdo visual do ambiente e de todo tipo de objeto
inserido no mesmo, bem como aquilo que esses objetos podem
representar, que a Visualidade da Cena é possivel.

Para Camargo (2012), a Luz contribui significativamente para
a Visualidade da Cena e tem relagdo direta com 0s processos
criativos do intérprete/artista. Do ponto de vista do autor, € comum
que a producao da lluminagdo Cénica de uma obra fique deslocada
das experiéncias de criacdo como se a mesma fosse um sistema
fechado e encerrado em si mesmo, ou seja, como se a lluminagéo
ndo tivesse ligacdo com a montagem e producdo da peca artistica:
coreografia, encenacdo, Opera, etc..

De acordo com Camargo (2012), a Luz tem grande
importancia na composicdo da Cena, porque abarca arranjos e
escolhas que vao surgindo durante todo o seu processo de criagao,
tornando necessaria a interacdo com o0s demais elementos que
compdem a cena: atores, enredo, cenografia, encenacdo, ensaios e
outros aspectos. Isso ocorre porque 0s espetaculos cénicos
acontecem na “concomitancia luz-cena, o tempo transforma-se num
sO presente, que nada mais ¢ o do que o tempo da percepcao”
(CAMARGO, 2012, p.105). Camargo (2012), que a Luz:

[...] é entendida como um sistema aberto, que troca
informacdes diretamente com as informacBes que

provém da cena. Deixa a de ser uma luz criada para a
cena, com o tempo marcado, para colocar-se como
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algo que coevolui com a cena, afetando-a e se
deixando afetar por ela (CAMARGO, 2012, p.105).

Este capitulo foi organizado tendo como a priori a arte
ligada aos sentidos corporeos. No que tange a lluminacdo Cénica, a
percepcao visual é o sentido que permite fruir/construir/refletir a
Visualidade da Cena. A seguir estdo apresentadas algumas
definicGes e conceituacGes dos elementos Imagem, Cor e Luz como

constituintes dessa visualidade.

3.1. A Imagem a partir de Jacques Aumont

De acordo com Jacques Aumont (1993)% se ha uma
existéncia a partir das imagens, é porque temos olhos, pois “a
percepc¢do visual é, de todos os modos de relagdo entre 0 homem e o
mundo que o cerca, um dos mais bem conhecidos” (AUMONT,
1993, p.17). Ele apresenta a Imagem visual como um tipo particular
de Imagem em suas diversas manifestacdes, ou em suas palavras:
“quaisquer que sejam sua natureza, sua forma, seu uso, seu modo de
producao” (AUMONT, 1993, p.13).

O autor evidencia a vivéncia e a linguagem cotidiana corrente,
que dizem que todo ser humano ver através dos olhos, uma vez que
os olhos s&o um dos instrumentos da visdo, o qual “resulta de trés
operacOes distintas (e sucessivas): operagdes Opticas, quimicas e
nervosas” (AUMONT, 1993, p.18).

12 Jacques Aumont é diretor do Centro de Histéria do Cinema da Cinemateca
Francesa e leciona na Escola de Estudos Avancados em Ciéncias Sociais na
Nova Sorbonne, Paris 3.
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Segundo Aumont (1993), as operacOes ou transformacgdes
Oticas que se dao a partir da existéncia do olho, sob acédo da luz, que
originam uma excitacdo nervosa, atraves da penetracdo da Luz no
globo ocular, que é absorvida por pigmento e ao alterar-se ativa
fibras nervosas da retina.

O autor faz uma comparagdo sobre o processamento da Luz
entre 0o olho humano e uma maquina fotografica em miniatura. A
figura abaixo (6) ilustra a formacdo de uma Imagem por meio de

um objeto sobre a parede do fundo de uma “cdmera obscura”.

Figura 6. O principio da cAmera obscura

Ele também explica os fundamentos da captura de Imagem e
comenta sobre o procedimento e a utilizacdo de instrumentos de

Optica, como ocorre no registro fotografico por meio do principio da
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camara escura (figura 6), exemplificado com o efeito flou. O que
ocorre nesta imagem é similar ao funcionamento do olho humano,

jaque:

0s raios luminosos provenientes de uma fonte (o sol,
por exemplo) vém atingir o objeto (suponhamos um
bastdo branco), que deles reflete uma parte em todas
as dire¢Bes; entre os raios refletidos, certa quantidade
penetra na abertura da camera obscura e vai formar
uma imagem (invertida) do objeto sobre a parede do
fundo. Por ser a luz muito difusa, apenas uma
pequena quantidade alcancga essa parede: a imagem é
portanto extremamente palida, e, se por exemplo se
quisesse registra-la em uma chapa fotografica, seria
preciso um longo tempo de exposi¢do. Para aumentar
sua luminosidade é necesséario que se intensifique a
quantidade de luz que penetra na camera obscura,
alargando a abertura; naturalmente isso fara com que
haja um flou nos contornos (tanto mais flou quanto
maior a abertura). Para atenuar esse defeito € que, a
partir do século XVI, foram inventadas as lentes
convergentes: pedacos de vidro especialmente
talhados para coletar a luz em toda a sua superficie e
concentra-la em um Unico ponto (AUMONT,1993,
p.18).

Para Aumont (1993), a segunda operacdo resultante e
distinta da visdo sdo as transformacdes quimicas. O fundo do olho é
revestido, segundo ele, por uma membrana (retina), onde se
encontra inumeros receptores de luz. Tais receptores estdo
presentes, sobretudo, nas imediagbes da fdvea, uma pequena
cavidade na retina, quase sobre o eixo do cristalino. A Imagem
retiniana € somente um estagio do processamento da luz pelo
sistema visual; ndo uma imagem no sentido em que Aumont (1993),

apresenta no livro A imagem:
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Dito de outra forma, a retina esta diante de um
gigantesco laboratério de quimica. E muito
importante compreender, entre outras coisas, que 0
que se chama imagem retiniana nada mais € do que a
projecdo oOptica obtida sobre o fundo do olho, gragas
ao sistema cdrnea + pupila + cristalino - e que essa
imagem, ainda de natureza Optica, é tratada pelo
sistema quimico retiniano, que a transforma numa
informagdo de natureza totalmente diferente
(AUMONT, 1993, p.21).

A terceira operagéo resultante e distinta da visdo, de acordo
com Aumont (1993), sdo as transformacgdes nervosas. Partindo do
olho, o nervo Optico chega a uma area lateral do cérebro, “a
articulacdo, de onde novas conexdes nervosas saem em dire¢do a
parte posterior do cérebro, para chegarem ao cortex estriado”
(AUMONT, 1993, p.21).

[..] o olho se assemelha até certo ponto a uma
maquina fotogréfica, se a retina é comparavam a uma
espécie de chapa sensivel, o essencial da percepgao
visual realiza-se depois, através de um processo de
tratamento da informacdo que, como todos o0s
processos cerebrais, estd mais proximo de modelos
informaticos ou cibernéticos do que de modelos
mecanicos ou Opticos (mais proximo nao querendo
evidentemente dizer que esses modelos sejam

necessariamente adequados) (AUMONT, 1993,
p.22).

Desta forma, Aumont (1993), explica que a percepcdo da
Imagem é o processamento, em etapas sucessivas, de uma
referéncia que nos chega por intermédio da luz que entra em nossos
olhos, pois “nosso sistema visual é capaz de localizar e de
interpretar certas regularidades nos fenémenos luminosos que
atingem nossos olhos” (AUMONT, 1993, p.22).
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O autor apresenta ainda alguns aspectos que interferem na
percepcdo da Imagem pelo homem. Ele explica que a Imagem
Optica formada na retina € menos colorida nas bordas e a percepcao
de uma cena panoramica, bem como cada um de seus pontos,
envolve também a apreensdo de aspectos invariaveis do mundo, tais
como: tamanho dos objetos, formas, localizagdo, orientacdes e
propriedades das superficies. Esses elementos sdo designados “pela
nocao de constancia perceptiva: apesar da variedade das percepcoes,
localizamos as constantes” (AUMONT, 1993, p.38).

As explicacOes do autor estabelecem uma relacdo entre a
ideia de superficie e profundidade na percepcdo visual e a forma
como 0 ser humano compreende 0 espago, ndo apenas com 0S
olhos, mas atraves dos sentidos. O espaco é formado por trés
dimensdes e tem como principal referéncia nosso corpo.

Aumont (1993) explana ainda sobre o empenho de se criar a
ideia de verossimilhanca no cinema, construindo a ilusdo do real
por meio de enquadramentos, controle da nitidez e movimentacéo
de camera. Isso é possivel de se produzir com recursos que iludem a
visdo, associados ao fato de que as imagens sdo, em sua dimensao
conceitual, fruto da cultura e da sociedade. Além disso, um grande
facilitador é a tendéncia que o ser humano possui de estabelecer
analogias e associar ideias as imagens.

Sabendo que o olho € o principal instrumento da visdo, o
autor evidencia que “a luz fornece toda a informacgao util para isso,
sob as espécies da perspectiva dindmica (relacdo entre sujeito e

meio ambiente) e das estruturas invariantes (acontecimentos e
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objetos no meio ambiente)” (AUMONT, 1993, p.56). A percepcao
da luz é uma acdo diretamente ativa no receptor visual, dessa forma

¢ gerada a imagem:

A proje¢do retiniana de um objeto é descrita em
funcdo das superficies em contato com esse objeto: a
constancia perceptiva é pois consequéncia direta da
percep¢cdo normal de objetos com textura sobre
superficies com textura. Ndo €é necessario alias
conhecer a distancia de um objeto para saber o que é
esse objeto, nem ja o ter visto para perceber que é
dotado de um tamanho e de uma forma. Enfim, o
fluxo  retiniano  assume, nessa  abordagem,
importancia particular, ja4 que cada variedade de
movimento do objeto ou de movimento do
observador produz um certo esquema (Unico) de
transformacdes na retina: por exemplo, 0 movimento
de um objeto em relacdo a outros objetos é percebido
quando a projecdo retiniana contém uma
transformacdo perspectiva associada a uma oclusdo
Optica cinética (um objeto em deslocamento cobre e
descobre progressivamente a textura da superficie
situada atras de si)” (AUMONT, 1993, p.56).

Para Aumont (1993) Imagem diz respeito a

(...) toda cena visual olhada durante certo tempo — se
vé, ndo apenas no tempo, mas a custa de uma
exploracdo que raramente é inocente; é a integragéo
dessa  multiplicidade de fixacbes particulares
sucessivas que faz o que chamamos nossa visdo da
imagem (AUMONT, 1993, p.61).

3.2. A Cor a partir da doutrina poética de Goethe

Partindo da ideia de Cor como constante fluidez e variagédo
de sintonias que pode afetar a subjetividade das pessoas entende-se

que “é um fendmeno que pode ser percebido sob multiplos aspectos
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e através de diferentes experiéncias visuais” (RICHTER, 2008,
p.44).

Para Richter (2008), na infancia a crianca tende a desenhar e
explorar o universo ludico das cores e a “cor surge, assim, como
riqueza em profundidade e em intensidade em todas as idades. Em
geral sente-se grande prazer com a cor, pois a visibilidade necessita
dela tanto quanto a luz” (p.49).

E impossivel falar da tematica Cor sem referenciar Johann
Wolfgang Von Goethe'®, o qual é utilizado como principal autor
neste subcapitulo.

O livro Doutrina das Cores, cujo titulo original em alemdo é
Farbenlehre foi publicado em 1810 em alemdo e em inglés em
1840. O exemplar do livro adotado nesta pesquisa € a traducao feita
por Marco Garaude Giannotti* (1993), de uma versio retirada de
uma publicagéo feita no ano de 1940: Farbenlehre, In Goethes
Samtliche Werke (Obras Completas de Goethe), editada pela

Gebrider Kroner, na cidade de Stuttgart, na Alemanha.

13 Johann Wolfgang Von Goethe nasce em agosto de 1749 na Alemanha. Atuou na
esfera da Ciéncia, trabalhando em vérios dominios, como o da boténica (com sua
Metamorfose das Plantas), da Zoologia (com a descoberta do osso intermaxilar).
Também adquiriu supremo destaque, figurando entre as personagens mais ilustres
da literatura alemd, reconhecido escritor e poeta dos séculos XVIII e XIX. Em
1810, ¢ publicado o seu livro “Teoria das Cores” (traducdo em portugués),
considerado como seu mais importante trabalho, mais ainda que o proprio Fausto
(1806/1833), seu famoso livro da literatura dramética Alema.
<http://www.marcogiannotti.com/biography.html > Acesso em: 27 Ago. 2018.

4 Marco Garaude Giannotti, nascido em Sdo Paulo em 1966, atualmente trabalha
na Universidade de Sao Paulo, realizando pesquisas em atividades pictéricas no
Departamento de Artes Plasticas no qual também é professor e ministra aulas
sobre  pintura, estética, filosofia da arte e poéticas  visuais.
<https://www.infoescola.com/biografias/goethe/> Acesso em: 27 Ago. 2018.
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A referida obra apresenta conceitos e estudos desenvolvidos
ao longo de vinte anos por Goethe (1993) para configurar sua
doutrina das Cores, denominada fenomenologia ou teoria
goetheana.

A versdo adotada neste estudo aborda alguns aspectos sobre
um inventario de ideias sobre as cores de Goethe (1993) no qual que
faz uma critica contundente a Newton', expondo fundamentos e
experimentos com as cores.

Goethe (1993) propde uma interpretagdo das cores a partir do
olho como 6rgdo da visdo, chamando a atencdo para a diferenca
entre um conjunto de prismas e lentes e 0 olho como um 6rgao vivo.
O que afirma justamente para contestar a teoria newtoniana: a cor
ndo pode ser simplesmente causada pela luz, devendo ser pensada
na sua relacdo especificamente com o olho. Nesse sentido assegura
que “sua doutrina das cores € tdo velha como o préprio mundo e ao
longo do tempo nao sera nem refutada nem deixada de lado” (p.28):

As cores sdo acOes e paixdes da luz. Nesse sentido,
podemos esperar delas alguma indicacdo sobre a luz.
Na verdade, luz e cores se relacionam perfeitamente,
embora devamos pensa-las como pertencendo a

natureza em seu todo: é ela inteira que assim quer se
revelar ao sentido da visdo (GOETHE, 1993, p.35).

50 cientista inglés, Isaac Newton (1643-1727) descobriu a "Lei da Gravitagdo
Universal". E tido como um dos maiores estudiosos da histéria da humanidade é
considerado; astronomo, fisico, quimico, matemético e alquimista. Publicou
diversos trabalhos sobre mecénica e fez também escritos seus sobre teologia.
<https://www.ebiografia.com/isaac_newton/> (acesso em 22/10/18 as 16h06).
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O diferencial na abordagem de Goethe (1993) é tratar a Cor
numa perspectiva mais poética ligada aos sentidos considerando-a
como um fendmeno dindmico o qual, de certa forma, interage com
simbologias. Diferente dos estudos sobre Cor na érea da fisica.

Albuquerque (2017) apresenta o aparelho visual humano e a
percepcdo dos fendmenos cromaticos e luminosos como um dos
principais escopos dos estudos de Goethe (1993), chamando a
atencdo para a interferéncia das disfuncdes do olho ou possiveis
distorgdes da visdo como fundamentais na percepcdo visual. De
modo que, aborda um fundamento importante na doutrina
goetheana: os principios da harmonia que, posteriormente, viria a
ser conhecido como teoria dos contrastes simultaneos.

No estudo denominado “A Teoria das Cores” de Goethe
realizado pelo pesquisador Possebon (2014), ele relata um dos
experimentos newtonianos com prismas que Goethe (1993)
reproduz e mais tarde contesta. Explica que ao atravessar 0 prisma a
luz solar ndo se decompde, mas sim um amplo feixe de luz produz
uma Imagem deslocada na qual surge uma gama de cores em sua
borda: “De um lado da imagem produzida pelo feixe de luz surge
uma faixa vermelha junto a uma auréola amarela, e do outro, uma
faixa violeta e uma auréola azul. E entre essas duas formagdes a luz
branca permanece” (POSSEBON, 2014, p. 21). Abaixo, as figuras 7
e 8 ilustram a esquerda um prisma e direita como se da o fenémeno

mencionado.
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Figura 7. Prisma de vidro Figura 8. Prisma de vidro com a luz branca
sendo refletida

. Além disso, ao dar continuidade aos experimentos constatou
gue ao aumentar a dimenséo do feixe de luz, ou ainda, aumentar ou
diminuir a distancia do prisma, ocorreriam variacfes da gama de
cores, fazendo surgir também o verde, laranja ou violeta. Ai sim,
obteve 0 espectro de cores observado por Isaac Newton: vermelho,
laranja, amarelo, verde, azul, indigo e violeta (POSSEBON, 2014,
p. 22).

Na figura 9, uma reproducdo do circulo cromético pintado

por Goethe (1993) a partir de seus estudos.
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Figura 9. Circulo cromatico pintado por Goethe

Na doutrina goetheana o circulo cromético apresenta
sinteses e oposi¢cOes que se efetivam na prépria retina (contraste
simultaneo). Goethe (1993) explica como ficam indicadas no
circulo cromatico as categorias de cor. Um exemplo disso é a
relacdo purpura e verde, juntas ndo podem produzir nenhuma cor
intermediaria, pois as duas sdo complementares. Sendo que, se
“observarmos por algum tempo uma superficie verde, a cor
vermelha ou parpura surgira como o efeito de atividade
complementar da retina” (p.172):

Considera o circulo cromatico um indicador das
interagBes polares existentes nas cores: as duas cores
puras, azul e amarelo, e as duas cores sintetizadas,
verde e parpura, além de estabelecer entre si uma

relacdo de complementariedade, passem a indicar as
possibilidades de combinacdo entre cores bésicas,
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que, ao se misturar, formam as cores intermediarias
(GOETHE, 1993, p.170-171).

Possebon (2014) explica que as confirmacfes geradas a
partir dos experimentos mencionados anteriormente fundamentaram

a doutrina goetheana evidenciando:

[...] o prisma se presta refratar imagens que lhe séo
antepostas e as desloca, ou seja, quando olhamos ou
projetamos uma imagem qualquer através do prisma,
esta sera vista em uma direcdo diferente daquela que
seria a normal. E também através do prisma e desta
refracéio os contrastes de claros e escuros provocaréo
a formacdo de cores, sempre segundo a mesma
regularidade ou ordenacdo. E em consequéncia da
diminuicdo da espessura do feixe de luz ou de
escuriddo surgirdo cores originadas da combinacdo
de outras (p. 24).

A doutrina goetheana definiu o que denominou de trés
formas de manifestacdo dos fendmenos cromaticos a qual consiste
em trés concepgOes particulares ou trés tipos de cores cujas

diferencas podem ser expressas da seguinte maneira:

Consideramos, em primeiro lugar, as cores na medida
em que pertencem ao olho e dependem de sua
capacidade de agir e reagir. Em seguida, despertam a
atencdo na medida em que as percebemos através de
meios incolores ou com o auxilio destes. Por fim, sdo
dignas de nota na medida em que podemos pensa-las
como fazendo parte do objeto. Chamamos as
primeiras de fisioldgicas, as segundas de fisicas e as
terceiras de quimicas. As primeiras  sdo
constantemente  fugidias, as segundas sdo
passageiras, embora tenham uma certa permanéncia.
As Ultimas tem longa duracdo. Ao separarmos e
especificarmos as cores a0 maximo, tendo em vista
uma exposicdo didatica e segundo uma ordem
natural, foi possivel apresentd-las numa série
continua, associando as fugidias as de curta duracéo,
e estas as de longa permanéncia, dissolvendo assim
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as divisbes das secbes numa intuicdo superior
(GOETHE, 1993, p.45).

Na “Doutrina das Cores”, Goethe (1993) aborda as coloragoes ¢
estéticas que definem um esquema de cores: “ao se olhar para outra parte
do plano branco os fendmenos cromaticos também poderdo ser vistos,
pois surgem de uma Imagem que doravante pertence ao olho” (p.62).
Apesar disso, a cor € um fendmeno elementar da natureza que se percebe
pelo sentido da visdo, pois o circulo cromatico esta disposto com as cores
diametralmente opostas e que se completam reciprocamente no olho. O

autor afirma que:

Todavia, isso se torna mais evidente quando se diz
gue uma luz latente vive no olho, podendo ser
estimulada ao menor efeito interno ou externo. Na
escuriddo podemos evocar, com esforco da
imaginacdo, as mais claras imagens. No sonho, 0s
objetos aparecem como em pleno dia. Durante a
vigilia o mais leve efeito luminoso externo é notado,
quando o 6rgdo sofre um choque mecanico, luz e
cores emergem (GOETHE, 1993, p.45).

Do mesmo modo, Goethe (1993) explica que as cores podem
gerar efeitos sensiveis e morais. Por sua vez, Pedrosa (1982) fala da
variedade de cores presentes nas recorrentes festividades populares
brasileiras como algo cultural, que de certa forma, estimula muitos
artistas no Brasil, do interno da alma ao externo e extremo da
cultura:

[...] De modo geral, o que melhor define o gosto pela
cor, no Brasil, é sua utilizacdo nos desfiles das
Escolas de Samba durante o Carnaval. Em avenidas
decoradas com  metais polidos, plasticos
transparentes a guisa de vitrais, poliéster, jogando
com efeitos da iluminacéao elétrica, desfilam milhares

de folibes fantasiados com o maximo de inventiva
popular (enfeites de plumas, tecidos brilhantes,
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brocados, vidrilhos, pedrarias, lantejoulas e materiais
sintéticos, em contraste com volumosas roupas ou
com semi-nudez de corpos excitantes de uma
populacdo mestica fortemente marcada pelo sangue
negro). Com suas alas, motivos historicos ou
populares, figurantes em destaque, mestres-salas e
porta-estandartes, tais agremiacBes apresentam
magnificos arranjos cromaticos. A completa
desinibi¢do, o colorido, os ritmos e as melodias,
longe de formarem um todo erético, revelam uma
alma coletiva nostalgica e de uma pujanca teldrica
quase aterradora (PEDROSA, 1982, p.139).

O autor aponta ainda como é comum na cultura brasileira
fazer mencéo a cores ao se referir a caracteristicas e qualidades de
pessoas, objetos e coisas. O que pode acontecer tanto para adjetivar
positivamente quanto de forma pejorativa. E o caso dos termos: cor
de jambo para a pessoa morena, cor de burro quando foge para uma
cor indefinida, cor de jabuticaba para designar olhos pretos ou nos
times de futebol o termo alvinegro (branco e preto) para se referir
ao Botafogo, entre outros termos (PEDROSA, 1982, p.139).

As explicacdes de Pedrosa (1982) a respeito da Cor/Luz vao
ao encontro da doutrina goetheana. Ao abordar a Cor a partir de sua
imaterialidade, expde que a mesma nada mais é do que de uma
sensacao produzida por certas organizacOes nervosas sob a acdo da
luz no olho humano. Sendo que, a manifestacdo do fenbmeno da
Cor esta condicionada “a existéncia de dois elementos: a luz (objeto
fisico, agindo como estimulo) e o olho (aparelho receptor,
funcionando como decifrador do fluxo luminoso, decompondo-0 ou
alterando-o através da fung@o seletora da retina)” (p.17).

Pedrosa (1982) classifica os estimulos que originam as

sensagdes cromaticas em dois grupos: o primeiro “Cor-Luz”, ou luz
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colorida, a qual consiste na “radiacdo luminosa visivel que tem
como sintese aditiva a luz branca” (p. 17). Define,
consequentemente, 0 segundo grupo de sensacfes cromaticas como
“Cor-pigmento”, a qual se trata de uma substancia material cuja
natureza absorve, refrata e reflete raios luminosos componentes da
luz os quais difundidos sobre ela (p.17).

Abaixo fica ilustrada na figura “10”, um esquema de
absor¢ao e reflexao dos raios luminosos pela “Cor-Pigmento”. A

ilustracdo representa a reflexdo que determina como se da o

processo do grupo das cores quimicas.

Figura 10. Esquema de adsorcdo e reflexdo dos raios luminosos pela "Cor-
Pigmento"

Pedrosa (1982) afirma que as trés cores primarias sdo
indecomponiveis, e ao serem misturadas nas propor¢6es oscilantes,
formam as cores do espectro, na qual “a cor apresenta uma
infinidade de variedades, geradas por particularidades dos
estimulos, dizendo mais respeito a percep¢do do que a sensac¢do”
(PEDROSA, 1892, p.18).

A cor gerada na retina é produzida pela realizacdo de pressao
do globo ocular nessa parte do olho “transmitindo ao cérebro

impressdes que retém, alteram, sintetizam ou totalizam o efeito dos
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estimulos recebidos. So cores retinianas as imagens posteriores, as
misturas Opticas, os efeitos de deslumbramento e as sensacdes
coloridas [...]” (PEDROSA, 1982, p.22).

Pedrosa (1982) afirma que as cores podem ser classificadas
em: primarias, secundarias, terciarias, complementares, quentes,
frias, natural, retinana, entre outras. NO que concerne
particularmente a classificacdo de cores mais utilizada na
[luminacdo temos as cores quentes e as cores frias:

Cores quentes sdo o vermelho e o amarelo, e as
demais cores em que eles predominam. Cores frias
sd0 o azul e o verde, bem como as outras cores
predominadas por eles. Os verdes, violaceos, carmins
e uma infinidade de tons poderdo ser classificados
como cores frias ou como cores quentes, dependendo
da percentagem de azuis, vermelhos e amarelos de
suas composicOes. Além disso, uma cor tanto podera
parecer fria como quente, dependendo da relagdo
estabelecida entre ela e as demais cores de
determinada gama cromatica. Um verde médio, numa
escala de amarelos e vermelhos, parecerd frio. O

mesmo verde, frente a varios azuis, parecera quente
(PEDROSA, 1982, p.18).

A figura 11 ilustra a analise que trata sobre a relacdo entre
cores quentes e frias a partir da escala cromatica feita por Pedrosa
(1982). O autor destaca as cores quentes como “‘pertencentes ao
Modo Maior, constituido ainda uma relacdo sensivel que por
analogia as vinculam aos sons graves da musica. Assim também as
cores frias se identificam com os sons agudos e formam a escala em
Modo Menor” (PEDROSA, 1982, p. 162).
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Escale cromatica em Modo Maior

Escala cromdtica em Modo Menar

Figura 11. Esquema da Escala Cromatica em: Modo Maior (Cores quentes) e
Menor (Cores frias).

No circulo cromaético estabelecido por Pedrosa (1982), ha
doze tonalidades as que formam um circulo continuo. No qual, as
cores se destacam e estdo relacionadas entre ambas as escalas de
género: Quente ¢ Fria. Portanto, “tomando-Se do magenta ao verde
(no sentido do movimento dos ponteiros do relégio) como limites
da escala, todos os tons intermediarios serdo quentes, formando a
escala em modo maior. Os tons frios, que se encontram entre o
verde e 0 magenta, formam o Modo Menor” (PEDROSA, 1982,
p.162), vide na figura 12.
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Do S
Figura 12. Esquema da Escala Cromatica em: Modo Maior (semicirculo amarelo)
e Modo Menor (semicirculo azul)

Por fim, Pedrosa (1982) menciona o artista Wassily
Kandinsky, tido como pai do abstracionismo, e por iSSo mesmo com
maior sensibilidade as variagdes e tonalidades pictoricas, para
explanar seu entendimento de que a obra de arte € composta por
dois aspectos o interior e o exterior. Sendo que, o interior “¢ a
emocdo na alma do artista; esta emocdo tem a capacidade de
despertar uma emocé&o idéntica na alma do observador. O elemento
exterior ¢ constituido pelos meios materiais” (PEDROSA, 1982,

p.131).

3.3.AlLuz

Para abordar Luz recorremos a Camargo (2012), que

apresenta um panorama sobre conceitos por meio de estudos dos
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espacos de representacdo cénica: a Luz natural e artificial, em

relacdo aos processos de construcdo da Visualidade para a Cena.
A luz se transmite por meios que podem ser
transparentes ou translucidos, resultando em efeitos
diferentes entre si. A iluminacdo cénica opera
principalmente por meio transparente: o ar. Em
principio, nada existe entre o palco e o espectador
que ndo seja 0 ar, um meio que permite ver
exatamente aquilo que é para ser visto. O ar ndo
chama ateng&o sobre si; no entanto, é por intermédio

dele que se da a interacdo entre cena e luz
(CAMARGO, 2012, p.30).

O autor afirma que, [...] “a luz afeta a cena, que, por sua vez,
afeta a luz, produzindo um dialogo incessante, um acordo de
mudancas e adapta¢Bes ininterruptas, a medida que uma se pde
diante da outra.” [...] (CAMARGO, 2012, p.29). Sendo que, a Luz é
perceptivel em toda a cena por qualquer pessoa que esteja assistindo
essa cena.

Os efeitos da Luz em cena fazem parte da mesma, afetam a
cena do mesmo modo que a cena interfere na Luz. Camargo (2012)
apresenta como a luz se constitui “servindo como meio capaz de
veicular intengdes comunicativas, mas antes como algo que
estabelece trocas incessantes com a cena, acompanhando o seu
fluxo no espago-tempo” (p. 44). Consequentemente:

A quantidade de informacGes que a luz troca com o0s
corpos nem sempre é percebida pelo espectador. Em
geral, o que se consegue perceber sdo as mudangas
de cor, de foco e de intensidade, ou seja, o espectador
capta as marcacdes pontuais de luz, pré-estabelecidas

no roteiro, mas ndo a relacdo viva da luz com a
dindmica da cena (CAMARGO, 2012, p.44).
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Segundo Perez (2007), existe aproximadamente cinco tipos
de palco™® que podem receber estruturas de Iluminacdo Cénica, para
encenacles as quais apresentam uma concepgdo de luz, esses
espacos de representacdo cénica sdo denominados pelo autor como:
palco estilo italiano, arena redonda, arena quadrada, semi-arena e
elisabetano (p.143-145). Para Camargo (2012), “o palco é um cubo
de trés dimensoes; sobre ele vem se sobrepor a cena que pode ser
representada por um outro cubo com as suas trés dimensoes” (p.65).

Portanto, quando a cena se desloca, as dimensdes do palco
também se desestabilizam, realizando “um ritmo eloquente de
linhas que vibram no espaco, em todas as direcdes, sentidos e eixos,
em fragmentos que os olhos nao conseguem capturar”
(CAMARGO, 2012, p.65). Pois, a ideia que se tem & de um cubo, a
qual é percebida no formato de esfera, que gira em torno de um eixo
que € Unico e gravitacional.

Para obter uma maior compreensao a respeito da relacéo que
se faz entre, luz e espacos do teatro, Camargo (2012) leva em conta
“o palco propriamente dito, que servird de suporte fisico para a luz e
a cena que ird se desenvolver dentro dele” (CAMARGO, 2012,
p.65). Profundidade, comprimento e altura sdo as relagdes que se

estabelecem por meio do espaco cénico.

% De acordo com Perez (2007), palco em teatro é o espaco de representacdo
cénica que pode ser de encontrado no formato tablados moveis ou fixos,
giratorios ou transportaveis. Os palcos podem estar dispostos ou localizados de
modos variados, posicionados em funcéo da plateia numa relagdo frontal, circular
ou semicircular.
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Figura 13. Palco estilo Italiano

Camargo (2012) comenta que, “no palco italiano, a cena ¢
vista apenas de frente. Difere, pois, do palco em arena e de outros
espacgos de representacdo que podem ser visto de outros angulos e
ndo apenas de frente” (CAMARGO, 2012, p.67). Profundidade,
comprimento e dimensdes apresentam-se dividas por todo o palco
italiano, sendo representadas em nove areas, como esta ilustrado na

figura 14.
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Figura 14. Palco Italiano- Espagco dividido em nove areas

Na figura acima, estdo representadas as nove areas do palco as
quais ndo sao vistas do mesmo modo por todos os espectadores pois
o local onde ele esta posicionado na plateia interfere na visdo que se
tem do palco: “ha diferentes perspectivas visuais, dependendo se 0
espectador estd sentado nas fileiras da frente ou nas do fundo da
plateia (nas extremidades ou no meio da fileira)” (CAMARGO,
2012, p.67).

Ao se referir & funcéo estética do iluminador em relacéo ao
desenho de cena e exploracdo das areas do palco, o autor ressalta
que:

O iluminador ndo ilumina cenas, nem castelos ou
florestas. llumina é&reas e niveis do palco,
independentemente  das  situagbes que  serdo
representadas neles. Seja um castelo de Hamlet, uma
escadaria do senado romano, um cerejal russo, uma

estalagem medieval ou simplesmente um dormitério,
0 que o iluminador ird iluminar sdo as areas e niveis
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do palco que servirdo de suporte a representacdo
dramética (CAMARGO, 2012, p.66).

Camargo (2012) aponta que, na cena a Luz ilumina o espaco
fisico ja dividido em nove areas. O espaco do palco é dividido em
areas de atuacdo que na concepcdo do autor apresenta linhas de
forca visual que se estabelecem em relacdo ao centro geométrico do
palco (CAMARGO, 2012, p.68). Assim, o iluminador cria e executa
novos espacos em funcdo da encenacgao.

Quando Camargo (2012) se refere a niveis, aborda os
espacos do teatro no que concerne a dimensdo de altura do palco.
Sendo os trés niveis: baixo, médio e alto. Considerando as nove
areas, se multiplicarmos pelos trés niveis, temos vinte e sete areas.
Desse modo, [...] “seria como um grande cubo formado por vinte e

sete cubinhos, todos contendo comprimento, altura e profundidade”
(CAMRGO, 2012, p.72).
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Figura 15. Os trés Niveis de um Palco

A divisdo técnica pensada a partir dos estudos dos espagos
do teatro revela a importancia que a Luz teve desde os primordios
da Iluminacdo Cénica, ressaltando o valor da Luz para a cena.
Camargo (2012) afirma que:

O teatro surgiu das celebragdes, procissdes e rituais,
como acontecimento ao ar livre, fazendo uso da luz
natural. Porém, quando passou a ser realizado em
locais fechados, foi obrigado a recorrer a meios
artificias, desde o uso da vela, do querosene, do gas,
até chegar a eletricidade. Paralelamente & inovacédo
das fontes artificiais de Iluz, o teatro foi
desenvolvendo o aproveitamento da luz para outros
fins, além de simplesmente iluminar a cena para
torna-la visivel (CAMARGO, 2012, p.46).

Para entender melhor sobre o elemento Luz na linguagem da
encenacao teatral é importante considerar os efeitos da Luz Natural
e Artificial e suas contribuicdes para a Visualidade da Cena.
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No que se refere & Luz Natural, temos o sol como principal
fonte de Luz primaria. Segundo Camargo (2012), as variacBes da
luz solar sobre a face da terra, em forma e intensidade, mudam de
acordo com a regido, o ambiente ou condicBGes especificas de
latitude, clima, relevo, estacdo, entre outros elementos. Assim, a
Luz Natural transforma os espagos e interfere, resultando e

modificando de acordo com as caracteristicas de cada local (p.17):

A relacdo entre luz e matéria é uma condigdo
inevitavel. Observamos isso nos efeitos que a luz
solar produz no transcorrer do dia sobre montanhas,
plantagBes, rios, florestas e paisagens urbanas,
absolutamente sem intencdo representativa. A luz
natural se reflete nas coisas, revelando caracteristicas
de forma, contraste, volume, textura e cor. Em
nenhum momento o sol se concentra sobre a janela
de um prédio, como se fosse um refletor elipsoidal;
nem perambula sobre uma multiddo como se fosse
um moving light. O sol esta na paisagem, nas coisas,
desde o amanhecer até o final da tarde (CAMARGO,
2012, p.63).
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Figura 16. Luz Natural

A partir do entendimento de Luz Natural, Camargo (2012)
apresenta o fogo como um primeiro exemplo de Luz Artificial.
Quando o ser humano se da conta dos meios de producédo e manejo
do fogo, surgem os fundamentos da Luz Artificial. Para o autor a
partir desse marco, 0s gregos tem ai a génese da civilizagdo
humana, por consequéncia o fogo ganha simbologias: “na mitologia
grega, fogo e luz aparecem primeiramente vinculados ao mito de
Prometeu, o titd que teria roubado o fogo divino para oferecer ao
homem” [...] (CAMARGO, 2012, p.19):

Criado para diversos fins, o fogo se op6s a escuridao,
iluminou os espacos fechados, ampliou o significado
da vida noturna, trouxe resguardo nos dias frios,
auxiliou em indmeras tarefas na vida cotidiana e

participou dos rituais e cerimdnias religiosas, com
fungdo simbolica (CAMARGO, 2012, p.19).
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Por outro lado Camargo (2012) ressalta que, a Luz Artificial
ndo sofre as interferéncias que ocorrem na Luz Natural em fun¢édo
de relevos ou mudancas climaticas. No caso da Luz Artificial, os
elementos que propiciam interferéncias e auxiliam em sua
composigdo foram descobertos com passar do tempo, tais como
tochas que continham em suas pontas ceras, parafinas, azeite, sebos
de carneiros ou 0Oleos vegetais. Mais tarde com a chegada da luz a
gas:

A luz produzida por velas variava de acordo com o
material combustivel utilizado. A combustdo com
6leo de baleia produzia uma luz intensa; a obtida por
cera de colmeia de abelha distinguia-se pelo brilho de
chamas vivas e pouca fumaga; e a luz com velas de
sebo produzia efeitos mais fracos e exalava forte
odor. A esterina, mais dura que o sebo, queimava por
mais tempo e com mais brilho (CAMARGO, 2012,
p.20).

Ao falar sobre a luz obtida por meio do gas Camargo (2012)
destaca que, os ambientes podiam ser “ser iluminados de modo
mais uniforme e contraste, além de possuir forte intensidade,
principalmente se comparada aos efeitos pulsantes da combustao”
(CAMARGO, 2012, p.20-21). Com a chegada da eletricidade no
século XVII, a producdo de Luz Artificial ganha precisdo e
melhorias em todas as areas sociais como: escolas, fabricas,
hospitais, ruas, residéncias, difundindo o sistema elétrico que
chegou, inclusive, aos teatros. Por conseguinte no século XVIII é

inventada a lampada elétrica, Camargo (2012) comenta:

Cada tipo de lampada, com suas caracteristicas de
composicdo, de temperatura de cor e indice de
reproducdo de composicdo, de temperatura de cor e
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indice de reproducéo de cor produz uma impressdo
particular de luz. As incandescentes resultam da
passagem de corrente elétrica por filamento de
tungsténio; as halégenas combinam bromo e iodo
com as particulas de tungsténio desprendidas do
filamento; as fluorescentes (compactas ou tubulares)
produzem menos calor, economizam 80% de energia
e oferecem uma coloracdo esbranquicada, sem
vitalidade; as lampadas de descarga elétrica de sédio,
comuns nas estradas, portos e ferrovias, produzem
um efeito entre amarelo e dourado; as de mercurio,
usadas nas vias publicas e areas industriais, criam um
branco azulado; o neon permite variaveis de azul,
laranja e vermelho; o hélio produz uma coloracéo
pink ; o hidrogénio, azul; o xenon, um misto de
brancos; o LED (diodo emissor de luz), uma luz
intensa e brilhante; e a fibra dptica produz um
combinado de feixes de luz, percorrendo a fibra por
meio de reflexdes sucessivas (CAMARGO, 2012,
p.22).

Figura 17. Lampada Elétrica Incandescente - Thomas Edison*’

7"Um dos maiores inventores da humanidade, Thomas Edison (1847-1931) teve
como sua maior invencdo a lampada elétrica. Registrou um total de 1.033
patentes e ficou muito famoso pelas suas frases: “O génio é aquele que tem uma
grande paciéncia”, “Tudo alcanga aquele que trabalha duro enquanto espera”, “Eu
aprendi muito mais com 0s meus erros do que com meus acertos”, dentre outras.
<https://www.ebiografia.com/thomas_edison/> (Acesso em 22/10/18 as 16h33).
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A impressdo que se tem da Luz Artificial varia em funcdo
daquilo que ela ilumina, sugerindo perspectiva e continuidade de
luz. Camargo (2012) relata que, “os materiais sintéticos (acrilico,
polietileno, policarbonato) dialogam com a luz, atuando muitas
vezes como filtros difusores, presentes nos boxes dos banheiros, nas

divisorias, coberturas e brises” (p.26).

A luz é uma radiacdo eletromagnética, mas a
impressdo que se tem dela resulta da sua relagdo com
coisas, com as matérias e com lugares que ilumina,
em seus diferentes usos. Se compararmos uma
lampada incandescente com uma halogena e uma
fluorescente, notaremos que sdo fontes diferentes de
luz artificial: uma é mais intensa e mais brilhante que
a outra. Porém, o efeito que obtemos dessas fontes
ndo resulta do contato direto que nossos olhos
estabelecem com elas, mas das relacbes que elas
mantém com as superficies que iluminam
(CAMARGO, 2012, p.27).

A Luz Artificial de acordo com o que se ilumina. Camargo
(2012) confirma a ideia de que, [...] “as radiagdes se dao a conhecer
através dos seus pontos de incidéncia, sejam eles quais forem
(asfalto, concreto, madeira, vidro, pedra, ferro, vegetacdo, agua
etc.)” (p.27).
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Mediante o exposto, a Luz é matéria que compde a cena e
integra sua concepcdo no que tange as narrativas, dramaturgias,
enredos, fisicalidade, direcdo cénica, cenografias, movimentacdes e
evolugdes de cena se desenvolvendo ao longo dos anos, crescendo e
mudando junto com os demais elementos que compde a Visualidade

da Cena.

Figura 18. lluminacéo Cénica por meio de Luz Artificial (Focus Cia. de Danca)
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4. METODOLOGIA
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Para onde quer que inclinagdo, acaso ou
oportunidade levem o homem, quaisquer que sejam
os fendmenos que Ihe despertem a atencdo e
prendam seu interesse, isso sempre trara vantagens a
ciéncia. Pois qualquer relagdo nova que vem a luz,
qualquer nova técnica, mesmo inadequada, e até o
erro sdo Uteis, estimulantes e indispensaveis para o
futuro.

(GOETHE, 1993, p. 156-157)

Esta pesquisa teve como objeto de estudo o espetaculo
“Saudade de Mim” (2014), da Focus Cia. de Danca, e trata-se de
um estudo de caso, de abordagem qualitativa, no qual foram
analisados os elementos de construcdo da Visualidade da Cena por
meio da lluminacdo Cénica: Imagem, Cor e Luz.

Primeiramente, foi realizada uma pesquisa bibliografica sobre
o conceito de visualidade no que tange a Cor, Imagem e Luz: “A
Imagem”, de Jacques Aumont (1993), “Doutrina das Cores”, de
Johann Wolfgang Von Goethe (1993), “Da Cor a Cor Inexistente”,
de Israel Pedrosa (1982), ¢ “Conceito de lluminacdo Cénica:
Processos Coevolutivos”, de Roberto Gil Camargo (2012).

O estudo de caso como metodologia possibilitou a exploracao

e analise de um caso Unico:

[...] o estudo de caso como modalidade de pesquisa é
entendido como uma metodologia ou como a escolha
de um objeto de estudo definido pelo interesse em
casos individuais. Visa a investigacdo de um caso
especifico, bem delimitado, contextualizado em
tempo e lugar para que se possa realizar uma busca
circunstanciada de informagdes (VENTURA, 2007,
p. 384).
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Nesta pesquisa, 0 estudo apontou para uma Unica unidade
representada pelo espetaculo Saudade de Mim (2014), da Focus
Cia. de Danca. Sendo que, de acordo com 0s objetivos tracados,
analisar a construcdo da Visualidade da Cena e demonstrar como
sdo empregados os elementos técnicos e estéticos da Imagem, Cor e
Luz numa composicdo coreografica, o presente estudo pode ser

classificado como naturalistico, pois as:
[...] caracteristicas consideradas fundamentais sdo a
interpretacdo dos dados feita no contexto; a busca
constante de novas respostas e indagacOes; a
retratacdo completa e profunda da realidade; o uso de
uma variedade de fontes de informagdo; a
possibilidade de generalizagbes naturalisticas e a

revelacdo dos diferentes pontos de vista sobre o
objeto de estudo (VENTURA, 2007, p. 384).

De acordo com Ventura (2007), ha quatro fases importantes a
serem consideradas no desenvolvimento de um estudo de caso, a
comecar pela delimitacdo da unidade-caso. Nesta pesquisa, a
primeira fase € representada pela delimitacdo da lluminacdo Cénica
na construcao de visualidade em Danca, no espetaculo Saudade de
Mim (2014). Vale destacar que a unidade foi delimitada a partir de
um maior contato do pesquisador com a Focus Cia. de Danga.
Ocasido na qual, o0 mesmo participou de agdes junto a companhia,
vivenciando sua rotina de trabalho em uma curta temporada
realizada no més de abril de 2017.

Estéo listados abaixo os itens que compdem a segunda fase do
Estudo de Caso, ou seja, 0s procedimentos adotados:
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No més de fevereiro de 2017, foi estabelecido o primeiro
contato com a Focus Cia. de Danga na cidade do Rio de Janeiro
—RJ, 0 que se deu junto a sua Direcdo de Producdo para obter a
autorizacdo para realizacdo da pesquisa. A companhia foi
bastante receptiva e atendeu prontamente a solicitacdo para o
desenvolvimento desta.

Na sequéncia, durante os meses de abril e maio de 2017,
ocorreu a ambientacdo do pesquisador junto a rotina de
trabalho da equipe, por meio do acompanhamento de ensaios,
montagem de cendrio e iluminacdo do espetaculo, producéo,
reunides e conversas com os profissionais da companhia. Para
tanto, foi organizado um roteiro de acompanhamento da visita
do pesquisador a companhia (Apéndice 8.1.). Na ocasido, 0
grupo estava em temporada no Teatro da Caixa Cultural do Rio
de Janeiro. Durante as visitas realizadas, foi possivel assistir
inimeras vezes aos ensaios, montagem e afinacdo da luz, onde
0 pesquisador participou e teve a oportunidade de estagiar. A
experiéncia oportunizou um maior contato com a producdo da
peca, propiciando a observacdo das orientacfes do coreografo,
bem como as rela¢Bes que 0 mesmo estabelece entre as cenas e
as cancOes de Chico Buarque e telas de Candido Portinari. A
companhia disponibilizou todos os dados de produgdo do
espetaculo, a saber: roteiros, ficha técnica, rider técnico,
folderes, fotografias e registros, planta baixa do teatro da
estreia, lista das obras de Céndido Portinari (Anexo 9.3)

referenciadas na coreografia e o projeto de vendas do
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espetaculo. Além disso, foram tomados pelo autor deste estudo
fotos e videos de cada uma das cenas do espetaculo, registrando
quadro a quadro cada uma das cenas.

Posteriormente, organizou-se roteiros de entrevista de pauta
semiestruturada (questionarios), que foram aplicados aos
bailarinos, ao iluminador e ao coredgrafo (Apéndice 8.3.).
Entrevistou-se o0s artistas que atuaram no espetaculo
mencionado entre os anos de 2014 e 2017, duracdo que abarca
da estreia até a temporada acompanhada pelo pesquisador.
Durante o periodo tragado, oito bailarinos estiveram envolvidos
com o espetaculo, sendo que cinco concordaram em participar
da pesquisa, além do iluminador e do coreografo. Foram
analisadas as entrevistas recebidas até o més de junho de 2018.
Foi redigido um termo de consentimento livre e esclarecido e
de concessdo para utilizacdo de imagem, ambos foram
entregues e assinados por todos os participantes. O critério de
escolha do modelo de instrumento de coleta de dados no
formato de entrevista/questiondrio se deu para evitar a
interferéncia do pesquisador nas respostas, visto que 0 mesmo
tinha uma visdo previamente construida em relacdo ao objeto
em estudo.

A terceira fase do estudo refere-se a selecdo, analise e

interpretacdo dos dados, considerando os objetivos propostos. A

partir dos questionarios respondidos, foram montados quadros

alinhados pelas unidades de significado: Imagem, Cor, Luz e

Visualidade da Cena, 0s quais constam no Apéndice 8.4.
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1) Quadro | - Respostas da questdo 5 do Instrumento

de Coleta de Dados. Questionario para os Bailarinos;

2) Quadro Il — Respostas da questdo 6 Letra A do
Instrumento de Coleta de Dados. Questionario para os Bailarinos;

3) Quadro Il — Respostas da questdo 6 Letra B do
Instrumento de Coleta de Dados. Questionario para os Bailarinos;

4) Quadro IV — Respostas da questdo 6 Letra C do
Instrumento de Coleta de Dados. Questionario para os Bailarinos;

5) Quadro V - Respostas da questdo 6 Letra D do
Instrumento de Coleta de Dados. Questionario para os Bailarinos;

6) Quadro VI — Respostas da questdo 6 Letra E do
Instrumento de Coleta de Dados. Questionario para os Bailarinos;

7) Quadro VII — Respostas do Coreografo;

8) Quadro VIII — Respostas do Iluminador.

A partir dos quadros foi realizada a analise interpretativa
pautada nos referenciais tedricos adotados. A organizacao da analise
do instrumento de coleta de dados foi inspirada na Analise de
Conteldo, de Bardin (2002). A autora sugere divisdes do material
explorado para a realizagdo de uma analise, propondo estratégias
para a exploracdo de documentos diversos tendo sido adaptados

para as necessidades deste trabalho.
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5. DISCUSSAO
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Pedro Pedreiro - Chico Buarque®®

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem

Manha parece, carece de esperar também

Para o bem de quem tem bem de quem nao tem vintém
Pedro pedreiro fica assim pensando

Assim pensando o tempo passa € a gente vai ficando préa tras
Esperando, esperando, esperando, esperando o sol esperando o trem, esperando
aumento desde o0 ano passado para 0 més que vem

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem

Manha parece, carece de esperar também

Para o bem de quem tem bem de quem nédo tem vintém
Pedro pedreiro espera o carnaval

E a sorte grande do bilhete pela federal todo més

Esperando, esperando, esperando, esperando o sol

Esperando o trem, esperando aumento para o més que vem
Esperando a festa, esperando a sorte

E a mulher de Pedro esta esperando um filho préa esperar também

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manha parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem de quem n&o tem vintém

Pedro pedreiro t4 esperando a morte

Ou esperando o dia de voltar pro Norte

Pedro ndo sabe mas talvez no fundo espere alguma coisa mais linda que 0 mundo
Maior do que o mar, mas pra que sonhar se da o desespero de esperar demais
Pedro pedreiro quer voltar atras, quer ser pedreiro pobre e nada mais, sem ficar
Esperando, esperando, esperando, esperando o sol

Esperando o trem, esperando aumento para 0 més que

vem

Esperando um filho pré esperar também

Esperando a festa, esperando a sorte, esperando a morte, esperando o Norte
Esperando o dia de esperar ninguém, esperando enfim, nada mais além

Que a esperanca aflita, bendita, infinita do apito de um

trem

Pedro pedreiro pedreiro esperando

Pedro pedreiro pedreiro esperando

Pedro pedreiro pedreiro esperando o trem

18 Msica “Pedro Pedreiro”, de Chico Buarque (1966), obra de referéncia que
integra o espetaculo “Saudade de mim” (2014).
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Que ja vem...
Que ja vem
Que ja vem
Que ja vem
Que ja vem

O espetdculo Saudade de Mim (2014), teve origem em uma
proposta de criacdo pensada pelo coredgrafo da Focus Cia. de
Danca, tendo por referéncias cancdes de Chico Buarque e pinturas
de Candido Portinari. A criacdo revela essas referéncias na
narrativa na qual os bailarinos dangam/representam/apresentam
personagens construidas a partir das obras j& mencionadas, de onde
advém toda a imagética da cena:

[...] Em cima dos desenhos de Portinari que foram
escolhidos os personagens. Acho que existe uma
contaminacdo na maneira como Portinari, a textura,
né, a textura desses personagens, o que é que no traco
eu posso me contaminar desse temperamento, desse
génio desse personagem, cada um dos personagens
tem seu desenho, tem sua correspondéncia numa obra
do Portinari e o Chico Buarque nem se fala, por que
as historias que ele canta sdo base para que a gente se
apoie em cada cena, mesmo que na trilha do

espetaculo, poucas sejam as cenas que contam com a
letra, comavoz (B_1, 2018).

O bailarino entrevistado B_1 relata suas impressdes sobre as
imagens pictoricas e as cangles, que lhe foram apresentadas, em
relacdo a construcdo das cenas demonstrando como acontece a
representacdo a partir das mesmas. Nesse caso, a narrativa foi
construida por imagens que constituiram a imagética do espetéculo,
a qual surgiu primeiro na concepcdo do coredgrafo. Tendo

continuidade o processo criativo, que por sua vez tinha por
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referéncia as histdrias presentes nas obras de Candido Portinari e
Chico Buarque - somadas as ideias sugeridas pelos bailarinos, a
partir de sua leitura interpretativa na construcdo de suas
personagens. A partir disso, as personagens permeiam toda relacéo
de Imagem e narrativa manifestada por meio dos movimentos dos
bailarinos em cena.

Como se pode ver em Aumont (1993), uma narrativa como
conjunto de significantes que veicula um contetdo que acontece no
tempo “¢ definida muito estritamente pela narratologia recente
como conjunto organizado de significantes, cujos significados que
constituem uma histéria” (AUMONT, 1993, p.244). Nos trechos
abaixo, é possivel observar esse tipo de construcdo das imagens na
composicao coreogréafica a partir da compreenséo do bailarino B_1:

[...] A Maria é a filha mais velha da familia, é a filha
que se revolta contra esse pai opressor, contra essa
relacdo entre a mae e o pai. E é a filha que é
sonhadora, que é romantica, que tem desejo de
libertagdo, &, desejo de liberdade e libertacéo, as duas
coisas, né, que sdo parecidas, mas ndo é a mesma
coisa.

[...] E um pouco nesse desenho, esse desenho, esse
personagem tem oportunidade de ter sua historia
desenhada bem numa linha, do inicio ao fim, assim,
da para se ver o comportamento revoltado dela na
familia, da para se ver o desejo, o envolvimento com
0 Seu primeiro amor, a reacdo opressora do pai, tem

bastante, da para vocé ver bastante o desenho da vida
da Maria, né?! E a fuga (B_1, 2018).

Aumont (1993) relaciona a representacdo da narrativa, por
meio da formacao do imaginario, apresentando a diegese como “um

mundo ficticio que tem leis proprias mais ou menos parecidas com
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as leis do mundo natural, ou pelo menos com a concepgéo, variavel,
que dele se tem” (p.248). Desse modo, a representagdo do tempo
pelo espaco se constitui a partir de uma transformacdo. O autor

comenta:

A representacdo do espago e do tempo na imagem é
quase sempre, portanto, uma operacdo determinada
por uma intengdo mais global, de ordem narrativa: o
que se trata de representar é espago e tempo
diegéticos, e o prdprio trabalho da representagdo esta
na transformacdo de diegese, ou de fragmento de
diegese, em imagem (AUMONT, 1993, p.248).

Partindo das reflexdes que Aumont (1993) faz sobre a
Imagem, foram selecionadas cenas representativas a partir da viséo
do coredgrafo, para as quais apresenta-se aqui a seguinte reflexdo a
respeito da narrativa imagética tempo e espago no espetaculo
analisado.

A figura “19” ¢é uma reproducdo do quadro “Maria
Correndo”, de Portinari (1979), cuja tematica, e narrativa, serviu de
estimulo para a constru¢do da personagem “Maria”. Na figura “20”,
o registro fotografico de “Corrida de Maria” faz parte da cena na
qual a personagem sai de casa apos ter sido expulsa. A cena tem
como trilha sonora a mdusica "Trocando em middos”, de Chico
Buarque (1978), tocada na integra. A corrida realizada pela
personagem € realizada sem sair do lugar e nas palavras do
coreografo cria varias imagens proporcionando a sensacao de que o
tempo estd passando e a personagem ruma para 0 comeco de uma
nova vida (NEORAL, 2018).
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Figura 19. Maria correndo Figura 20. Corrida de Maria,
Saudade de Mim (2014)

Ja a figura 21, uma reprodugdo do quadro “Nina Gravida”, de
Portinari (1979) serviu de estimulo para a criacdo da personagem
“Nina” com registro fotografico ilustrado nas figuras 22 e 23,
referentes a cena na qual a personagem sofre um aborto. A cena tem
como trilha sonora a musica “Pedago de Mim”, de Chico Buarque
(1978) e narra o choro da personagem, que é abandonada por Pedro

na historia.
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Figura 21. Nina Gravida

Figura 22. Aborto de Nina, Saudade de mim (2014)

83



Todas as cenas sdo construidas da mesma maneira, cujo

desenho aparece desde o inicio do espetaculo quando é anunciado

por um prélogo dancado em pequenos trechos, um para cada cena,

que revelam nuances da narrativa da obra.

Na entrevista concedida para este trabalho, o iluminador

Schaefer (2018) fala a respeito do desenho de Luz concebido e

realizado por ele:

“De alguns anos para ca, comecei a utilizar
ferramentas cada vez mais sofisticadas para o
desenvolvimento de meu trabalho, uma delas é um
software de visualizacdo 3D, onde todo o ambiente
cénico é criado, e posso montar e visualizar todo o
espetaculo, com os resultados muito préximos da
realidade, com todos os efeitos criados. Para este
espetaculo em particular, utilizei muito o recurso de
gobos, que sdo filtros capazes de produzir uma
determinada textura de sombras, mandamos produzir
varios destes filtros inspirados em alguns dos quadros
do Portinari. A utilizag8o de cores mais saturadas em
alguns momentos e sombras mais densas também
tiveram um papel mais significativo nesta criacéo.

A partir do estudo dos quadros e das musicas tentei
trazer para a cena, cores e texturas inspiradas nas que
foram usados pelo Portinari e outras tantas que de
alguma maneira representassem algumas sensacoes
criadas em mim pelas madsicas, movimento e
interpretacdo  dos  bailarinos, ou mesmo a
contextualizagdo das cenas. N&o costumo pensar com
base na psicologia das cores. Geralmente escolho
através da leitura de determinada cena, a cor nesta
cena, poderia ter ou ndo, qual o nivel de
dramaticidade pode ser alcangado se eu usar uma
sombra mais evidente, etc...” (SCHAEFER, 2018).

Como se pode notar, Schaefer (2018) constroi seu trabalhado

explorando as qualidades que os equipamentos técnicos podem

oferecer na criacdo e elaboracdo de dramaticidade da Luz para a
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cena. Um dos recursos utilizados pelo iluminador foram gobos
projetados com base nas tematicas das cenas, que tiveram por
estimulo as obras artisticas citadas anteriormente. No chéo, é
utilizado um tapete branco especial, ao invés de um lindleo na cor
preta (mais convencional em espetaculos de danca). Dessa forma,
pode-se desenhar no piso do palco com projecdes de imagens, cores
e Luz.

Na mesma linha de raciocinio da composicdo das
personagens, porém com um olhar mais técnico no que concerne
aos efeitos possibilitados pela lluminacdo Cénica, explorou-se as
cores e as areas de iluminacdo e sombreamento. Na figura 24 ha
fotografias dos gobos concebidos pelo profissional para o
espetaculo “Saudade de Mim” (2014):

Figura 23. Gobos (Saudade de Mim-2014).

O uso do gobo permite ao iluminador manipular a formacéo
das cores que deseja usar na cena. Goethe (1993) aborda diversas
maneiras e possibilidade de percepgdo para constatacdo do
fendmeno cromatico, a ideia de que [...] “se pusermos imagens

coloridas sobre superficies pretas e brancas, observando-as atraves
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do prisma, tudo o que haviamos visto nas superficies cinzas sera
novamente constado” (p. 92). Nesse sentido, ¢ possivel fazer uma
analogia entre as ideias goetheanas e a ambientacdo quase que
maégica criada pelos efeitos proporcionados pelos gobos. No caso do
referido espetaculo o gobo como imagem recortada ou ondulada é o
que fornece a uma superficie branca imagens construidas por meio

de um artificio que projeta uma gama de cores:
Enxergo o Saudade dentro de uma escala de cores
que vai do rosa queimado ao marrom, claro que por
influéncia do que vejo no palco enquanto dango e os
figurinos tem grande importancia nisso. E as sombras
que a iluminacdo propbe grifam e ressaltam essa
paleta que vejo. Esses tons vém muito presentes nas

obras de Portinari e acho que essa é uma grande
razdo (B_4, 2018).

Um dos bailarinos entrevistados (B_4), fala de sua percepgéo
das cores no espetaculo revelando também a ideia de sombras que
as mesmas criam na obra, o que vai ao encontro da fala do
iluminador apresentada anteriormente. Além das cores que o
bailarino citou em sua entrevista, é possivel notar outras cores que
se evidenciam: o azul lavanda e o vermelho sangue, presentes em
diversas cenas. As fotografias ilustradas nas figuras 25 e 26
registram a presenca dessas nuances cromaticas nas cenas apontadas

pelo bailarino B_4:
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Figura 24. Cor Figura 25. Algumas Cores
(Saudade de Mim —2014) (Saudade de Mim-2014)

Nota-se que hd uma ampla gama de cores presentes na
Iluminacdo Cénica do espetaculo. O desenho criado pelo iluminador
explora sombras e cores no chdo do palco, citando e fazendo
mencdo direta as obras de Candido Portinari e Chico Buarque. Em
entrevista, o iluminador relata detalhadamente o processo de criacéo

da Luz:

Em um primeiro momento, assisti aos ensaios e
dialoguei com o coreografo sobre a movimentacéo e
intengdo dramatica, levando em consideragdo as
musicas, explicagbes cerca da composicdo
cenografica, eshoco de figurinos, e arquitetura cénica
do espaco de estreia, comeco a desenvolver uma
bagagem de dados, que serdo utilizados para
alimentar a criatividade na hora de compor os
desenhos, tons e nuances da iluminacdo. Entdo
utilizando uma gravacdo em video de um ensaio, vejo
e revejo ja imaginando e anotando como sera a luz de
cada cena. E, neste momento que a criatividade faz
seu papel, utilizando como combustivel as
informacdes que consegui registrar, é neste ponto que
escolho quais as cores, texturas, sombras, angulos,
movimentos etc... Depois vem a parte técnica, que €
desenhar o plano de montagem com o
posicionamento de cada equipamento, seus
respectivos filtros e efeitos, efetuar a montagem da
iluminacéo e desenvolver o roteiro e programagéo de

87



console de iluminacgdo. Neste espetaculo em especial,
utilizei muito as referéncias dos quadros do Portinari
e das musicas e letras do Chico que serviram de base
para a criacdo. Como isso funcionou? Eu olhava os
quadros e ouvia as musicas que foram escolhidas
pelo Alex e partia desta referéncia para criar a luz da
cena. Veja bem, ndo é uma representacdo das obras
em si mais uma sensacao ou lembranca destas obras
eu usei de inspiracdo, para através de uma sombra, ou
uma textura no piso do palco, ou uma referéncia de
cor ou tonalidade, criar a iluminago. Claro que nem
tudo vem dos quadros e da mdsica. A movimentacao,
a interpretacdo dos bailarinos, a contextualizacéo,
tudo contribui para criar sensagfes, eu tento apenas
tornar visivel de alguma maneira, estas sensacGes
através da iluminagéo (SCHAEFER, 2018).

Em linhas gerais, € possivel observar a partir da visdo do
iluminador que a Cor assume um carater para cada cena, com 0
papel de redesenhar sua incumbéncia fisioldgica criando harmonia
para a obra. Nesse sentido, Schaefer (2018) e Neoral (2018)
apontam para o efeito estético misterioso proporcionado pelas cores
e a revelacdo da Luz em Cena. E possivel estabelecer conexdo com
as ideias de Goethe (1993) no que tange aos efeitos estético,
sensivel e moral da Cor:

Para o artista, o efeito estético é deduzido do efeito
sensivel e moral das cores, tanto isoladamente quanto
em combinagdo, e tais quais as expusemos até aqui.
As indicagBes necessarias para isso serdo dadas
depois de tratarmos das condicfes gerais para a
representagdo pictorica, da luz e da sombra, as quais

se vincula imediatamente o fendbmeno cromatico
(GOETHE, 1993, p. 114).

Nesse sentido, Goethe (1993) chama a atencdo para as

camadas cromaticas, as quais entende-se que, podem ser exploradas
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na lluminacdo Cénica no sentido de que na presenca de Luz e

sombra, sdo escondidas e reveladas as tensdes da trama:

A luz tem a funcdo de revelar, numa maneira mais
primaria de pensar. E assim como ela escolhe revelar
alguma coisa é porque ela esconde outras, e 0 que é
escondido, 0 que estd na sombra que para mim
suporta e da for¢a ao revelado. Na cena do duo da
cancdo Sem Fantasia, percebo muitas sombras que
camuflam de leve alguns movimentos e momentos,
deixando o publico construir 0 que ndo esta
totalmente revelado. Essa brincadeira de esconde e
revela permeia bastantes algumas das cenas que eu
faco e acho isso muito poderoso da luz desse
espetéaculo.

[..] Quando lidamos com muita sombra e
dificuldade, ou quando ha “excesso” de luz chegando
a “atrapalhar” o bailarino. Acredito que a escolha
cénica da iluminacdo, no caso, contribui para o
objetivo da cena. No trecho que chamamos de “o
estupro” usamos uma mascara de tela branca, que
com a luz atrapalha e sem ela deixa um breu. (risos)
Isso totalmente influéncia no nosso estado em cena e
¢ sabido por nés, pela direcdo e iluminagdo, e o
acordo da cena é que se sinta este estado
incorporando-0 ao personagem. Isso deixa a cena
mais arriscada tecnicamente, mas estudamos para nos
adaptarmos a essa condicdo (B_4, 2018).

No trecho acima, o bailarino B_4 relata a cena na qual uma
personagem € sexualmente violentada. Nesta cena, é possivel
perceber a marcante presenca de sombras criadas pelo gobo
configurando um ambiente obscuro e enredado por um tipo de mata
projetada no piso do palco. Outro recurso utilizado para projetar
sombras que desenham o espaco sdo galhos secos suspensos nas

varas de Luz. As sombras projetadas criam uma borda escura que
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cerca o0 chéo e as laterais do palco numa escuriddo que proporciona

uma atmosfera densa para a encenacdo, como mostra a figura

abaixo:

Figura 26. Luz e Sombra (Saudade de Mim - 2014)

Na cena em questdo, a personagem Terezinha apresenta
movimentos corporais de resisténcia em relacdo a outros trés
bailarinos que lhe cercam.

Outro bailarino (B_2) chama a atencdo para a presenca de
uma Luz mais quente a qual Ihe remete a ideia de densidade, o calor
e o sofrimento abordados na obra. De fato, € comum que por meio
das cores vermelho e o amarelo, denominadas cores quentes, se
associe ideias ligadas a calor, violéncia ou forca, de acordo com o
repertorio cultural de cada um. Para Pedrosa (1982), em

determinadas situacBes h& cores que podem apresentar aspectos
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quente ou frio, dependendo da relacdo estabelecida entre elas e
outras cores de uma gama cromatica (p.18).

O encadeamento visual da cena ocorre mediante aos diversos
tipos de fatores que envolvem o desenho teatral. Por isso,
percebemos cenas dinamicas que buscam preservagdo, fervores e
paixdes ao longo da narrativa do espetaculo “Saudade de Mim”
(2014). O iluminador explora as tonalidades e gamas cromaticas,
que  no decorrer das cenas, aparecem nas tonalidades terrosas,
noturnas e quentes, que se mistura, provocando mudancas
simbdlicas e conceituais para a sucessdo das cenas, trazendo
contrastes e densidades (CAMARGO, 2012, p.39).

A lluminacdo Cénica do espetaculo cria visualidades distintas,
que podem ser observadas de varios pontos de vista da plateia. O
bailarino B_3 retrata que, do seu ponto de vista, a Luz € de extrema
importancia para a obra. Em suas palavras, a Luz “traz toda a
ambientacdo, clima e densidade para fortalecer a cena e levar ndo so
0 espectador mais os interpretes na viagem da historia que esta
sendo contada” (B_3, 2018). Para Camargo (2012) é justamente
essa a fungdo estética da lluminacéo Cénica:

A iluminacdo cénica tem o poder de ampliar e
reduzir, de difundir e concentrar. Por conseguinte, 0s
componentes visuais da cena estdo sujeitos a essas
contingéncias e respondem a elas: ou se diluem no
conjunto profuso ou se destacam através dos recortes.
Em outros termos, adaptam-se as condicfes da luz,
tais como se apresentam (CAMARGO, 2012, p.27).

O conjunto formado de um lado por bailarinos investidos de

suas personagens e por outro a Luz, criam simbologias e
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significados que podem ser interpretados pelo receptor. A Luz
evidencia as personagens em ac¢do cénica no palco ao ilumina-las
enfatizando narrativas: enquanto dois bailarinos se destacam no
centro da cena, outros podem estar em movimento na penumbra ou
meia Luz. Para cada movimentagédo para a qual se deseja chamar a
atencdo do espectador, pode-se utilizar um foco ou feixe de Luz
para evidenciar ou fazer surgir as personagens.

Por fim, a lluminacdo Cénica comunica e afeta 0s corpos e o
espaco transformando todo o ambiente e suas condi¢bes de
resplendor em: “[...] informacdes que provém do tungsténio™ e das
combinag6es de cloro, bromo, iodo e flior entram em contato com a
pele dos atores, com madeira do cenario, com a textura das roupas e
com as particulas que estdo no ar [...]” (CAMARGO, 2012, p.98-
99).

19 O Tungsténio, muito utilizado na fabricacdo do filamento de l&mpadas
incandescentes, é um metal de transicio externa muito resistente & corrosdo. E
solido, apresenta coloragdo branco-acizentado e brilhante nas condi¢es ambiente
e, € 0 elemento com o maior ponto de fusdo e de ebulicdo da tabela periddica:
respectivamente, 3422°C e 5657°C. Seu simbolo quimico é W. E muito duro
(assim, é utilizado em ferramentas de corte nas formas de WC e W,C — carboneto
de tungsténio). Sua massa atdbmica ponderada vale aproximadamente 184 u e seu
ndmero atdbmico é igual a 74 (elétrons e protons). Disponivel em:
<https://lwww.infoescola.com/elementos-quimicos/tungstenio/>.  Acesso  em
23/10/18 as 23h53.
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Figura 27. lluminacdo Cénica (Saudade de Mim - 2014)
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6. CONSIDERACOES FINAIS
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Gente Humilde - Chico Buarque®

Tem certos dias

Em que eu penso em minha gente
E sinto assim

Todo 0 meu peito se apertar
Porque parece

Que acontece de repente
Feito um desejo de eu viver
Sem me notar

Igual a como

Quando eu passo ho subdrbio
Eu muito bem

Vindo de trem de algum lugar
E ai me da

Como uma inveja dessa gente
Que vai em frente

Sem nem ter com quem contar

S80 casas simples

Com cadeiras na calgada

E na fachada

Escrito em cima que é um lar
Pela varanda

Flores tristes e baldias
Como a alegria

Que ndo tem onde encostar
E ai me da uma tristeza

No meu peito

Feito um despeito

De eu néo ter como lutar

E eu que ndo creio

Peco a Deus por minha gente
E gente humilde

Que vontade de chorar

Desde quando me matriculei no curso de Danga da UFV me

deslumbrei pela lluminacdo Cénica. No decorrer do tempo, com a

2 Musica “Gente Humilde”, de Chico Buarque (1970), obra de referéncia que
integra o espetaculo “Saudade de mim” (2014).
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vontade de entender mais sobre a &rea, busquei aprender e obter
embasamento tedrico e pratico.

Realizar esta pesquisa me permitiu sistematizar 0s
conhecimentos reunidos ao longo da graduacdo, principalmente, os
adquiridos na disciplina Desenho Teatral I, ministrada por minha
orientadora, na participacdo em projetos de extensdo universitéria e
como membro do Centro Académico.

Ao relacionar e analisar 0s elementos que constroem a
Visualidade da Cena na composi¢do de “Saudade de Mim” (2014),
da Focus Cia. de Danca, demonstrando o emprego dos elementos
técnicos e estéticos de Cor, Luz e Imagem sob varias Gticas,
consegui atingir o objetivo desta pesquisa.

Constatou-se que a Illuminacdo Cénica em relacdo a
Visualidade da Cena no espetaculo “Saudade de Mim” (2014), da
Focus Cia. de Danca, de acordo com o aporte teérico adotado, foi
construida de maneira coerente, havendo dialogo entre o coredgrafo
e 0 iluminador. Do mesmo modo, os bailarinos se apropriaram das
propostas imagéticas na construcdo de seus personagens. Essa
interacdo entre os agentes que realizaram a obra fez convergir a
harmonia visual presente em todas as cenas do espetaculo.

O coredgrafo, portanto, atingiu seus objetivos ao unir diversas
linguagens artisticas numa construcao poética, levando para a cena
as cores de Portinari e a imagética das can¢cdes de Chico Buarque.
Evidentemente, o espetaculo ndo se restringe apenas a estas

observacdes, 0s pontos destacados aqui s@o 0s que possuem relacédo
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direta com os elementos Imagem, Cor e Luz na construgdo da
Visualidade da Cena.

Espera-se que este trabalho contribua para uma maior
valorizagcdo do Desenho Teatral de modo geral e, principalmente, no
Departamento de Artes e Humanidades da instituicdo de ensino a
qual ele faz parte, visto que trata-se de uma area de extrema

importancia para a Danca.
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APENDICES

8.1. Roteiro de visita

ROTEIRO DE VISITA- FOCUS CIA. DE DANCA-RJ
17 & 22 de Abril de 2017

Espetaculo: “SAUDADES DE MIM”

» Dia 17/04: Chegada ao RJ (periodo noturno)
(Hospedagem — casa da Marcela Alves- Assistente de
Producéo da Cia.)

» Dia 18/04: Acompanhar e auxiliar na montagem cenografica
do espetaculo

» Dia 19/04: Acompanhar e auxiliar na montagem de Luz do
espetaculo

» Dia 20/04: Espetaculo: “Saudades de mim”

» Dia 21/04: Espetaculo: “Saudades de mim”

» Dia 22/04: Espetaculo: “Saudades de mim”

» Dia 23/04: Retorno do RJ para Vicosa (pela manha)
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OBJETIVOS DA VISITA

% Entender a importancia da lluminagdo Cénica no
espetaculo “Saudades de Mim”, durante os 3 dias de
espetaculo, através de:

e Observacgdes nas montagens de Cenario e

Luz;

e Observagdes nos 3 dias de apresentacdes da
Cia,;

o Observar as reac0es visuais e corporais do
publico;

e Entrevista informal com o Operador de Luz,

e Entrevista informal: com possiveis
espectadores que foram assistir as diferentes
sessdes previstas do espetéaculo.

CRONOGRAMA DA FOCUS CIA DE DANCA-RJ

2a feira - descarregamento do material
(é possivel entrarmos na 2a pois temos restri¢des com a circulacéo
de caminh&o)

3a feira - 9h as 15h45- montagem do cenario
16h as 20h - ensaio bailarinos/reconhecimento do espaco
(somente uso do som nesse dia)

4a feira - 9h as 21h - montagem da luz
18h - oficina na escola de danca

5a feira - 9h - ajustes técnicos
14h - ensaio com bailarinos
19h - espetaculo

6a feira - 14h limpeza palco
15h inicio aula
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Sébado - 14h limpeza palco
15h inicio aula

Domingo -14h limpeza palco
15h inicio aula
Limpeza simples até o fechamento

2a semana — 5a a domingo (27 a 30de abril)

14h limpeza palco
15h inicio aula

DESMONTAGEM
Aproximadamente 2 horas ap6s o termino do espetaculo.
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8.2. Termos

8.2.1. Termo de consentimento livre e esclarecido
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

\Vocé esta sendo convidado (a) para participar, como, voluntario (a), da pesquisa
de Monografia ‘A IMPORTANCIA DA ILUMINACAO NA CONSTRUCAO DA
VISUALIDADE: UM OLHAR SOBRE A IMAGEM, A COR E A LUZ NO
ESPETACULO “SAUDADE DE MIM” DA FOCUS CIA. DE DANCA’.

Essa pesquisa tem por objetivo observar os elementos que formam a composicao
da luz no espetaculo “Saudade de Mim” e analisar os elementos da construcéo
visual, da imagem e da cor que se destacam na composi¢do cénica e desenho
teatral do espetaculo. O que leva em conta, a importancia da Iluminacdo cénica
como técnica e veiculo para a visualidade na danga.

Sua participacdo consiste em responder um questionario que demandara uma hora
do seu tempo. Essa pesquisa trard maior conhecimento sobre o tema abordado,
sem beneficio direto para vocé. Entretanto, fazendo parte deste estudo vocé
contribuira enormemente ao fornecer informagdes importantes que favorecerdo
alcangar os objetivos propostos. O preenchimento deste questionario néo
representara qualquer risco de ordem fisica ou psicologica para vocé. No entanto,
vocé pode achar que determinadas perguntas lhe incomodem, porque as
informacBes que coletamos sdo sobre suas experiéncias pessoais. Assim vocé
pode escolher ndo responder quaisquer perguntas que o facam sentir-se
incomodado(a). Solicito aqui também, a autorizacdo para a divulgacdo de seu
nome e de sua imagem.

Para participar deste estudo vocé nao tera nenhum custo nem recebera qualquer
vantagem financeira. Vocé tem garantida plena liberdade de recusar-se a
participar. Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias
originais, sendo que uma sera arquivada pelo pesquisador responsavel, no
departamento de Artes e Humanidades - Universidade Federal de Vicosa e a outra
fornecida a vocé.

Eu, , portador (a) do
documento de identidade , Contato
, fui informado(a) dos objetivos da pesquisa ‘A
IMPORTANCIA DA ILUMINACAO NA CONSTRUCAO DA VISUALIDADE:
UM OLHAR SOBRE A IMAGEM, A COR E A LUZ NO ESPETACULO
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“SAUDADE DE MIM” DA FOCUS CIA. DE DANCA.’, de maneira clara e
detalhada, e esclareci minhas dividas. Sei que a qualquer momento poderei
solicitar novas informac8es. Declaro que concordo em participar. Recebi uma via
original deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a
oportunidade de ler e esclarecer minhas duvidas.

, de de

Assinatura do participante Assinatura do Pesquisador

PESQUISADOR: Tiago Céandido
Departamento de Artes e Humanidades- UFV
(31)995767320 tiagocandidomg@hotmail.com
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8.2.3. Termos de uso de imagem

8.2.3.1. Termo de uso de imagem fornecido a Focus Cia. de

Danga
Declaracdio de Cessdio de Direitos de Imagem
Eu, . portador {2} do documento de
identidade ; como diretora de produglo da Focus Cia de

Danga, ‘awtorizo a utlizagdo de imagem ¢ registros gravados pelo pesquisador nos:

ensanos, espetaculos ¢ Imagens cedidas pela companhia vinculada estritamente &
pesquise mtitulada *A ILUMINACAO NA CONSTRUCAO DA VISUALIDADE
DA CENA: UM OLHAR SOBRE A IMAGEM, A COR E A LUZ NO ESPETACULO
“SAUDADE DE MIM™ DA FOCUS CIA_DE DANCA?, por tempo indeterminado, em
palestras, mostras, estudos ¢ demais eventos académico-culturais, bem a difusdo deste
trabalho.

Rio de Janeiro, 01 de Agosto de 2018,

Assinatura — Canmbo da Cia

PESQUISADOR: Tiago Candido
Departamento de Artes ¢ Homanidades- UFV
{31)995767320 - tiagocsndidompa hotmail.com
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8.2.3.2. Termo de uso de imagem fornecido aos integrantes da
Focus Cia. de Danca

Declaracao de Cessdo de Direitos de Imagem

Eu, , portador(a) do

documento de identidade , autorizo a

utilizacdo de imagem e registros gravados pelo pesquisador nos
ensaios e espetadculos da Focus Cia de Dancga, vinculados
estritamente & pesquisa intitulada ‘A IMPORTANCIA DA
ILUMINA(;AO NA CONSTRUCAO DA VISUALIDADE: UM
OLHAR SOBRE A IMAGEM, A COR E A LUZ NO
ESPETACULO “SAUDADE DE MIM” DA FOCUS CIA. DE
DANCA’, por tempo indeterminado, em palestras, mostras, estudos

e demais eventos académico-culturais, bem a difusdo deste trabalho.

Assinatura — RG

PESQUISADOR: Tiago Céandido
Departamento de Artes e Humanidades- UFV
(31)995767320 tiagocandidomg@hotmail.com
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8.3. . Questionarios

8.3.1. Questionario 1: Coredgrafo
Questionario 1: Corebgrafo

1) Nome: Idade:

2) Formagéo em Danga? Cite:

3) Possui outra formacgédo? Qual?

4) O que motivou a criagdo do espetaculo “Saudade de Mim”?

5) Como se deu a escolha das obras de Céandido Portinari e Chico
Buarque referenciadas neste espetaculo? (Comente a respeito da
criacdo do espetaculo em relacdo as pecas pictoricas e/ou musicais
de cada um dos artistas utilizados).

6) Fale a respeito das oito personagens presentes em “Saudade de
Mim”, quem sdo eles?

7) Como se deu a divisdo de “Saudade de Mim” em dois atos?

8) O qué vocé pensou em causar no publico com o espetaculo
“Saudade de Mim”? Houve a intengao de provocar alguma sensagao
em especial? Quais recursos voceé utilizou para isso?

9) Em relacdo a pergunta anterior, ha alguma cena que vocé

gostaria de comentar?
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10) Ha relacéo direta entre as cores das obras de Candido Portinari e
a lluminacdo criada para o espetaculo? Isso se evidencia em alguma
cena em especial? Comente:

11) O espetaculo foi pensado para algum tipo de palco especifico ou

é adaptavel para qualquer teatro/espaco de representacdo? Comente:

PESQUISADOR: Tiago Candido
Departamento de Artes e Humanidades- UFV
(31)995767320 tiagocandidomg@hotmail.com
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8.3.2. Questionario 2: Bailarinos
Questionario 2: Bailarinos
1) Nome:
Idade:

2) Formacdo em Danca? Cite:

3) Possui outra formacgéo? Qual?

4) Ha quanto tempo vocé atua na Focus Cia. de Danc¢a?

5) Qual seu personagem no espetaculo “Saudade de Mim”? Fale
sobre seu processo de criacdo, bem como sua participacdo como
bailarino na obra.

6) Leia as 5 perguntas abaixo e responda de acordo com a(s)
cena(s) que voceé participa:

a) Ha estimulo ou influéncia direta de(as) obra(s) de Candido
Portinari ou Chico Buarque em seu personagem na(s) cena(s) que
participa?

b) Como vocé entende a funcéo da iluminacdo nesta(s) cena(s) em
especial?

c¢) Do seu ponto de vista, ha relacdo entre iluminacdo, figurino e
cenario? Como isso ocorre?

d) Do seu ponto de vista, a luz interfere em sua relagdo com outros
personagens nesta(s) cena(s)?

e) Quais sdo as cores e/ou imagens que se evidenciam na(s)

cena(s)? Vocé atribui algum significado a elas? Comente:

PESQUISADOR: Tiago Céandido
Departamento de Artes e Humanidades- UFV
(31)995767320 tiagocandidomg@hotmail.com
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8.3.3. Questionario 3: lluminador

Questionario 3: lluminador
1) Nome: Idade:

2) Formagéo na area? Cite:

3) Possui outra formacgdo? Qual?

4) Em relagdo ao trabalho “Saudade de Mim”, da Focus Cia. de
Danga, fale sobre a concepc¢do de Iluminacgdo/Luz para o espetéaculo.
5) Ha estimulo ou influéncia direta de(as) obra(s) de Candido
Portinari ou Chico Buarque na idealizacdo/criacdo da
Iluminacdo/Luz para o espetaculo?

6) Houve algum tipo de efeito, imagem, refletores, material ou de
técnica cuja utilizacdo foi determinante para obter o efeito
esperado? Qual, como?

7) Como € sua relacio com o coreografo na criacdo da
Iluminagédo/Luz. Como se deu esse processo?

8) O trabalho foi estreado em um palco de arena, como foi a
adaptacéo para outros palcos, a lluminagéo/Luz sofreu mudancas?
9) Quais sdo as cores e/ou imagens que se evidenciam na(s)

cena(s)? Vocé atribuiu algum significado a elas? Comente:

PESQUISADOR: Tiago Céandido
Departamento de Artes e Humanidades- UFV
(31)995767320 tiagocandidomg@hotmail.com
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8.4. Quadros

8.4.1. Quadro | — Respostas da questdo 5 do questionario dos

bailarinos
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8.4.2. Quadro Il — Resposta da questdo 6 letra A do questionario

para os bailarinos
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8.4.3. Quadro Ill — Respostas da questao 6 letra B do questionario

dos bailarinos
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8.4.4. Quadro IV - Respostas da questdo 6 letra C do

guestionario para os bailarinos
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8.4.5. QUADRO V - Respostas da questdo 6 letra D do

questionario para os bailarinos
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8.4.6. Quadro VI — Respostas da questdo 6 letra E do

guestionario para os bailarinos
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8.4.7. Quadro VII — Respostas do Coredgrafo

O gue motivou a criacdo do espeti’culo “Saudade de Mim™?

Ex desejava fazer wm espaticulo “hrasieire”. Partindo de titulo da obra que contenha 2 palavia (saudads) que ad
=xists nz lingua parlugussa. Q‘u&na mxAur:u linguagens axdisticas distinias o rezultatem aleo 2 partir desya wudo.
Ut ent3o em uma mesa obra & telas de Candido Parinar = as miisioss de Chico Buar argue Pude colocar a5
t_las dezsa feporsenal pintor em movimento, Hrando fawkam dos quadros seus parzonagans; 3 paleta de oores que

eio para-o= Sgurinos. 38 combras nes Yostos que Slarar para o sagiang. Baves personagons das telas sanharam
nomes das obras de Chico conio: Padro, NMaria, Niua, Juca, Barvars. Tereainha, Panlo... A historia foi Ivvamante
Srata, wea ranative de amor, gus faz corornots vida & morte, alegiias o fristezas, perdas 2 gankos, vidas gue
se'cruzam 3 parkir de vidas qus asses artiztas c_ﬂaram

PARAO COREOGRAFO

Como se deu a escolha das obras de Cindido Portinari e Chico Buarque referenciadas
neste espeticulo? (Comente a respeito da criacde do espeticulo em relagdo as pecas
pictéricas e/ou musicais de cada um des artistas utilizados).

Alpumas misicds de Chicd eu comsger 3 coreografar, A primasira 3 entrar no sspaticnio for "Constrecda”, ous
logo descobri que hatia wma talz Homidnima de Porfivan, ‘& assum se deu o projoge do espetdculo. onde atrziés da
ihminacdo tentainns epativ atela no piso. Wassa shartirz & Tazenoz 2 fansdo da sermacdo da morts daserita por

Chico. pelo opardrioquaval frabsibar ji antevende seuws (ltivaos yaomenios,

"Dina Mariz", "Tateagam”, "Valsioka" 2 "iodo e Mana', foram catpdes que apareceram na criagss dos primeings
duce da pega. Akavés da prvasirs canp¥o aparsce a parsonagera Nana goe terd uns painds por Padro. Pedvo
P 2 ) e | £

apareca. do deseo de ter 2 msigy "Pedeo Pedreiro”. gue no tabalho apavece declamada. exa cﬁ‘ com
sobrepozigdes das vozes do: bailariioz gue orz dublam tzmbem o poema: & tela para esea cenz de Padro 2 "0s
despejados! que o parsonagens estio ensyuma linha da trém,

0O deasio gue eu t5va em colocar oz bailariios para cantar aparecs em "0 que sari". cenas gue frzzem moumenios
=m movimento das telas “Gnerma e Paz’, s piefds que Porfinan pmton, & onisica vem ans forma de lamasto = de
preca, aparece como fexio tambem.

Telas e personagens foram aparecendo pare comnpor 233 sctdria como a telz 0 espantaihe” gue fializz a obrz

como wna shusio de Terenimha, gus gRes dangar su= m c"‘-..Ont!a sy HOneto, guase como WM salvador
Atraés de cangies weate degres fmalizamos ¢ trzbalho eow "Casamaenta na ropa", teld gque tvay a3 ssperanca
dagueta gente hpulde.

PARAO comaécmo

Fale a respeito das oito personagens presentes em “Saudades de Mim”, guem sio eles?
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[Batista: EBarbara: | Mara: Nana: Terevinba: | Paulo: Tearo: Jaca:

(nowe'do pai | mAz = " irmz filao mizie | mening comega
do Dortinari) | eipose a= | Filhe  mais I_:ma gémea da | movo  da | zimples como WE
Tomens Beswe | vels Eeea OF | \ing mgis | famvlis | gue  se|mwize  de
opressor | Nmier | Corsjoss, Teresioha. | frigil Apds sua | apaiowa | DPedre e
possessive. | zubwmizss | 9esgjasairde | innas possui wn | waorte, por Mania | Paule, 2 i
Pai- de 4| e lagar  gue | grudadss | cavinhg coizzgua | 2 fica zam | projetz  wm
filkas e| cprmids | RWr3 e | palos aspacial ver  as |eew grande | @mor
maride  de| pelo cophecer 0| cEnelns. pelo inmdo | doves & | amor plzadnico
Barbars, cua| manido nmndo Nenbia W | mgic move | alegrias | Apds 20 | por Babara
espoia. 0fte Apaizgna-se | p0ach COM | payy de  sud |amos wira | Mg tards
Apesar de| caledz a|Por Pedro e| s mdole | gyem familia. | pedreira e =2 emvgive
tods oa’| expulsio | S5SS-TOWRNOR | M3 meama Bz scpka | psde & | com Mariz
aparente d2  sua | Scamels em |malvada | apfe  pa | comtedos |mio: de|mss & em
vecirs, hi| filos mais | $8 mﬂsﬂo que S92 | mgrte o3 Nina ‘em | Rarbars gue
uwn. homem | velss de casa Apos | i, comsegue’ | deifectios | cacamens | tera  ozus
com  bows | Sofey o |20 am0s, el | cElvez DO yar o ko | dexse Mariz arands
senivoeiitos’ | pardz- g | YEROIBA S MU | LvER comunizar, | semativa. | voltae eley | pzixds & por
que s perde | 2ev  Hlag | G2 temum | delsts 263 ) gage g conzesuem: | =k e
na posze de| Panlo exvolvimento | mE Mans | yigkincia ety o | matstis
w03y Encootrs | €ome. Juce, | a .ceu £ | do corte de s grande
Meninas. o go | W8S GURK | DENCESSRNT | aye fpmd e amor.

nas viver seu | gue elz 20| gopa &

teage 2 prideira 2hontvavd | 2o de:

Jaca. anmor. com Padrd. | pa,

rapsn 9ue | foracreivas
mais tarde que trEm

23 L
cesariz | jnocéncia,
Tem,  unt

final

R3gizo

onde ‘pexde

dap  filho,

Casanento

com Padrg,
que  foge
com Maria.

RESPOSTA DA QUESTAO “7” DO INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS. QUESTIONARIO|
PARA O COREOGRAFO:

Como se deu 2 divisao de ~Saudades de Mim em 4ois atos,

O expefaculotam 85 MIMMOE. & N 1Empo que Dara Jrtas CENKEs, Imutal vezes SMUa b DUNICE e 0 Ganshs: Lomo
2Viz 9Msd passagem o tempo na kietinia, acdher gue fazia sentido & o plbiics vivis mais atento pare dois &t0s de
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45 raamutos cada.

PARAO COREOGRAFO

O gué vocé pensou em causar no publice com o espeticulo “Saudades de Mim™? Houve 2
intencio de provocar alguma semsacdo em especial? Quais recurses vocé ufilizou para
isso?

a0 conzigo parhir 435 sensapdes gue quaro cauearno publico. E-sim, sencaples-que quaro f2iar sobre, ou colocar
nas pambas cenas. Nao & zarantido que vou emacionar todos da masma forma O espettaderes tm viisncias
distintas & vao @preciar e racebar a obra de fomue diferents: Para contar esea Wistoria. Tabalhanmos com Ragmer
Tonente, que -far wma praparaeso teatal conesco. 1550 possibiliton 3 veracidada, 2 wm canat for aberto para a
mitarpestagic dos baiarines.

PARAO COREOGRAFO

Em relacdio A pergunta anterior, ha algnma cena que vocé gostaria de comentar?

Corrida de Mavia: Cena que = perzonigem foge de | Bebé de Nina: Com-a musica "pedago de ", Nima
casa Zpds a emgulsdo. e durante wmna misca mbewa | perde zeu bebe, e chorapalo abandono dz Pedro:
“Trocando em mitdos”; aia em uma comida sem 53

do lugar, var propondo vana: imapens, com =
zensacdo que o tempo esta passando = ela comegands

WNANCVE Vida.

PARA O COREOGRAFO:

Ha relacio direta entre as cores das obras de Candido Portinari e a Iluminacio criada
para o espeticule? Isso se evidencia em alguma cena em especial? Comente:

Sim, 2 paleiz de cores for vwaa refarénciz maor aos figunmes. Na dummasio de Binhe Scheffar. tiverao: uma

Ieihinz mars e, onde zle pode realme o7 a imgac de Portinan; Chico 2 da mamba corecgrafia. Mas locas
corap 2 fioredda; o chic seco r-_r‘.xc as fazes do casammento. 330 mapirapdes mas talas o amnientas de Portinari.

PARA O COREOGRAFO:

O espeticulo foi pemsado para algum tipo de palco especifico ocu é adaptivel para
qualquer teatro/espaco de representacio? Comente:

Fise egpaticnlo fo1 satdado am uzaa avena. vas 2 leitura da nalvativa 8 mals bem feltz e e paico abans. Poy

comta 4o cenarna e éo DISC. 8- Recessano que e 131;2 e wn paleo naror com: al LEUX0AT ANANAS :ar.cL coax
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8.4.8. Quadro VI1II — Respostas do lluminador.

QUADRO VIII — RESPOSTA DA QUESTAO “4” DO INSTRUMENTO
DE COLETA DE DADOS. QUESTIONARIO PARA O
COREOGRAFO:

Elas estdo separadas nas colunas, tendo sido agrupadas por recorréncias ou
peculiaridades que emergiram nas respostas de cada Bailarino.

Em relacdo ao trabalho “Saudade de Mim”, da Focus Cia. de
Danca, fale sobre a concepc¢édo de lluminacéo/Luz para o espetaculo.

Em um primeiro momento, assisti aos ensaios e dialoguei com o coreografo sobre a
movimentacao e intencdo dramatica, levando em consideracdo as musicas, explicacdes
acerca da composicao cenografica, esboco de figurinos, e arquitetura cénica do espaco
de

estreia, comeco a desenvolver uma bagagem de dados, que serdo utilizados para
alimentar a criatividade na hora de compor os desenhos, tons e nuances da iluminag&o.
Entdo utilizando uma gravacdo em video de um ensaio, vejo e revejo ja imaginando e
anotando como sera a luz de cada cena, € neste momento que a criatividade faz seu
papel,

utilizando como combustivel as informacfes que consegui registrar, é neste ponto que
escolho quais as cores, texturas, sombras, angulos, movimentos etc...
Depois vem a parte técnica, que é desenhar o plano de montagem com o
posicionamento

de cada equipamento, seus respectivos filtros e efeitos, efetuar a montagem da
iluminacéo

e desenvolver o roteiro e programacdo de console de iluminag&o.
Neste espetaculo em especial, utilizei muito as referencias dos quadros do Portinari e

das musicas
e letras do Chico que serviram de base para a criagdo. Como isso funcionou? Eu
olhava 0s
quadros e ouvia as musicas que foram escolhidas pelo Alex e partia desta referencia
para criar a
luz da cena, veja bem, ndo é uma representacdo das obras em si mais uma sensagéo ou
lembranga

destas obras eu usei de inspiracdo, para através de uma sombra, ou uma textura no piso
do palco,

ou uma referencia de cor ou tonalidade, «criar a iluminag&o.
Claro que nem tudo vem dos quadros e da musica. A movimentacdo, a interpretacéo
dos

bailarinos, a contextualizagdo, tudo contribui para criar sensacGes, eu tento apenas
tornar visivel
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de alguma maneira, estas sensa¢oes através da iluminacao.

RESPOSTA DA QUESTAO “5” DO INSTRUMENTO DE COLETA DE
DADOS. QUESTIONARIO PARA O COREOGRAFO:

Ha estimulo ou influéncia direta de(as) obra(s) de Candido
Portinari ou Chico Buarque na idealizacdo/criacdo da
Iluminacao/Luz para o espetaculo?

Sem a menor duvida. Como ja disse anteriormente, existe a necessidade de
alimentar nosso cérebro com o maximo de informacdo que possam ser acessadas
pela nossa criatividade e a partir dai desenvolvermos nossas ideias. Neste caso
ndo poderia deixar a obra destes incriveis artistas de lado, uma vez que toda a
criacdo do espetdculo tem seus alicerces exatamente nesta obra. Para criar uma
unidade de criacdo o estudo dos quadros e a tematica das musicas teve papel
crucial para o desenvolvimento ndo s6 do meu trabalho como do espetaculo como
um todo

RESPOSTA DA QUESTAO “6” DO INSTRUMENTO DE COLETA DE
DADOS. QUESTIONARIO PARA O COREOGRAFO:

Houve algum tipo de efeito, imagem, refletores, material ou de
técnica cuja utilizacdo foi determinante para obter o efeito
esperado? Qual, como?

De alguns anos para ca, comecei a utilizar ferramentas cada vez mais sofisticadas para
0

desenvolvimento de meu trabalho, uma delas é um software de visualizagdo 3D, onde
todo o ambiente cénico € criado, e posso montar e visualizar todo o espetaculo, com os
resultados muito préximos da realidade, com todos os efeitos criados.
Para este espetaculo em particular, utilizei muito o recurso de gobos, que sdo filtros
capazes de produzir uma determinada textura de sombras, mandamos produzir varios
destes  filtros  inspirados em alguns dos quadros do  Portinari.
A utilizacdo de cores mais saturadas em alguns momentos e sombras mais densas
também tiveram um papel mais significativo nesta criacdo.

RESPOSTA DA QUESTAO “7” DO INSTRUMENTO DE COLETA DE
DADOS. QUESTIONARIO PARA O COREOGRAFO:

Como é sua relagio com o coreografo na criacdo da
Iluminacao/Luz. Como se deu esse processo?

Eu e Alex nos conhecemos a um bom tempo, e nossa formacdo foi sendo construida
meio que em
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conjunto. Crio a luz para os espetaculos da Focus desde o surgimento da companhia,
entéo creio
que j& nos entendemos bem. Rsrsrs.

Em um primeiro momento, tudo € muito imagetico. Trocamos informacéo acerca do

que cada um
estd pensando ou sentindo sobre o espeticulo, uma vez que a minha parte ndo é
concreta no
inicio, tento explicar e demonstrar o maximo possivel as ideias que tive. No momento
de colocar
no palco, dialogamos e buscamos as melhores solugdes para executar o espetaculo
sempre com 0

maximo de comprometimento com a estética que defendemos.

RESPOSTA DA QUESTAO “8” DO INSTRUMENTO DE COLETA DE
DADOS. QUESTIONARIO PARA O COREOGRAFO:

O trabalho foi estreado em um palco de arena, como foi a adaptacdo
para outros palcos, a lluminag¢éo/Luz sofreu mudancas?

As mudangas no formato do palco ndo podem interferir na concepgao como um todo,
entéo tinha na
arena a possibilidade de visualizacdo pelo publico, de varios angulos diferentes o que
ndo

acontece no palco italiano, no entanto no momento de elaborar a luz optei por utilizar
um anico
ponto de referéncia. E este ponto que prevalece ate hoje, nas montagens do espetaculo.

RESPOSTA DA QUESTAO “9” DO INSTRUMENTO DE COI
QUESTIONARIO PARA O COREOGRAFO:

LE

Quiais sdo as cores e/ou imagens que se evidenciam na(s) cena(s)? \
significado a elas? Comente:

/C

A partir do estudo dos quadros e das musicas tentei trazer para a (¢
inspiradas nas que foram wusados pelo Portinari e outras tantas que
representassem algumas  sensagbes  criadas em mim pelas mus
interpretacdo dos bailarinos, ou mesmo a contextualizg
N&o costumo pensar com base na psicologia das cores. Geralmente
leitura de determinada cena, a cor nesta cena, poderia ter ou nad

er

Cé

dramaticidade pode ser alcangado se eu usar uma sombra mais evidente etc...
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ANEXOS

9.1. Termos

9.1.1. Termos de consentimento preenchidos pelos integrantes
da Focus Cia. de Danca

Visck oxta seads convidado (3) para participar, como, wluntirio (o), da pesquisy de: Modognaliz ‘A
IMPORTANCIA DA ILUMIV.\CAO NA CONSTRL’(,AO DA VISUALIDADE: UM OLHAR SOBRE
A TMAGEM, A COR £ A LUZ NO TRPETACULO “SAUDADE DE MIM™ DA FOCUS (34, DE

DANCA’
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qualquec figed do cotem fiice oa psicolbgiva para Voo, Nommmwwmm,
p«gmmmgmm”qmsmmwodnmnmwbmmuxpmﬁwmmm
Aggim vieé pode ter alo aisg perzuvas que o fipom saxir-sc insanodida(a)
-Solcao-age tnmbém, nmmamammemmw

Para participar désie cswide vook vAo etk asabum custo, ngm berd quabquer pesn GnanoN
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Tnformndals) dos onjerivos dupesais A M-oam:m 04 ILUMINACAD NA CONSTRUGAQ
DA VISUALIZADE: UM OLHAR SOBRE A TMAGEM, A COR E A wizNo ESPETACULO
“SAUDADE DR MIM™ DA FOCUS CIA. DEDANQ\. dc mndndmedehhd».e«dm
hinas dvidas. Se3 que k qualque i dex, Dozlaro que conondo
mmpmawmmm&mwdemmjmuahwe ceclarevido ¢ e fvi dode »
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A.maun o participaole Assimuiurs o Posquisader

FESQUISADOR: Tiage Chndida
Departaments de Artes ¢ Homanidades-UFY
(31)p95767320 tpgecandidomelheluail.con
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TERMYD DE COMSENTIMENTD LIVRE ESCLARECIDO

vocd estasendoconvidado ) par partici par, como, voluntEno (3}, da pesquia de
oroerfa & 1M PORTARNCLY DA ILUMIIMQ.&O A CONSTRUGHD DAVEUSLIDADE: UMOLHAR
SOBRE & IMAGEM, ACORE & LLZ h_DESPET.éCULO “S&UDADE DE MM DA FOCUS CIA. DE
DANGA".

EsS pesquia tem por objetivo obse nvarcs ek me ntos que formama compaskaa dale no
espeta ub “Saudade de MimT e amlsarcs ekmentosda constriyao vewsl, da imageme da
cor que se destacamnacompos k3o cénika e desenho teatraldo sspetdcub. Oque kvaem
conta, 3 importan: i@ da lluminagao cé i acomatecnicae vekulbo pare a vs e iade nadan;a.

S1B partiipacao comsiste em res ponder umquestiordnio que demendad ume horado seu
tempo. B553 pesqusa tRE meiorconhacimeamo sobre o tems abordado, sem beneficiodireto
para wxé. Entretamo, Bzendo parte deste estudo wocé contribuird e norme mente a0 fornacer
imforme; es imporames que favorece @oakan; ar cs o betiios propostos. O preen: hime mo
deste quastiona na N30 repressma@ quekjuerrscode odem feika ou pskokeka pam wocé.
Mo entanto, wocé pode atharque determinadas persuntas the incomodem, porque &
informe;des que coktams 530 sobr siBsexparin: & pessoas. &simwace pade escolher
a0 msponderq BEqURT persuntas que o fagamsentirse inco modado(g). solktoaqui
tambem a autorza;do par a divulgagdo deseu nome e de suaimagem.

Fara partiipar deste estudovocé réo terd penhume 5to nem receber@ quakjuervantagem
firanceim, vocé temeamntida pla liberdade de recisarse a partiipar. Bste termode
corsentime mo e ncontra-se imprss 2 mdias viss ongias, sendo que umE serdamuivada
pe ko pssquisador rsporsavel, node partame nto de Artes e Humenidades - Universidade
Federal de vi;cea & acutra fomecia a wicé.

Eu, Fabio Os mar ¢ haefer emartss BINHO SCHAEFER, portador (a) dodacume mto de
Wentidade 13.308.391-4, Contato binhcsc haefer@e mail.com, fuiimb mmedofa) dos objgtivas
da pesquisa 'S IMPORTANCIA D& ILUMINAGAD N& CORSTRUGAO DA VEUSLIDADE: UR
OLHAR SOBRE & IVISG EM, & COR EA LLE MO ESPETACULG “SAUDADE DE MM DA FOCUS CIS.
DE DANGS.’, de maneim cbm e detslteda, eescbmci minhas dividas. Seique a qualquer
momento pade reisoli tar nowas informagdes. Declro que concondoem partkipar. Racebi
uma via ongineldests termo de corse ntimento livee e escBrecidoe me foidadaa
oportunidade de kre escBrcer mintes di idas.

Rixde Bneim, 19 de Junhode 208.

y Assimturado participame Assingtur do Pesquisador

PESQUK ADOR: TREo Candido
Dzparamento de Artes e Hums nidades- UFY
[31)96767 320 tepxanddome @hotmail.com
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Vioed esty sendo convidade (a) para partictpar cot, solmiang (), da pesyuiss e Momogratia ‘A
IMPORT ANCIA DA ILUMINACAG NA CONSTRUCAD DA VISUALIDAIYE: 1M GLHAR SORRE
A IMAGEM. A COR E A LUZ ND ESPETACULO “SAUDADE DE MIM™ DA FOCUS CTA. DR
DANCA",

Fsea posiuiss tom pui ohptiva olservar o elomentins qoe formam a eompong$o da bz ne aspaticuso
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Nolinito aqui Wi, & mnrzagio pers a dividgeedn de son noma o de s pmagem
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pressa em chus i ciiuoads, wido gue um s oguives pelo pesquissdor responsavel. o
depariamenia de Artes ¢ Humamdades - Umversidade Federil de Viposa ¢ 8 oulre fomecida 1 vogs.
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documerco A oshdede ) QFES TG L  Contotn (21) 797 94 C3FS i
mivrmeduis) Say objanvos da pescmisn ‘A IMPORTANCIA DA ILEMINACAO NA CONSTRUCAD
DA VISUALIDAD UM OLHAR SOBRE A [MAGEM, A COR T A LUZ NO ESPETACULD
“SAUDADE DE MIM" DA FOUUS CIA. DEF DANCAL'. de manara clam @ detsthads, o asolani
midzes divides, Se que 3 qualgues T poderst 20kcikg novay informaghes, Deslors nue suncords
cin parteipar: Reoebl wnsr vy erignsd esto femmn ds conseprmento fare o esolhrosidy € me foi dadu o
opondad de fer ¢ asclaracer minhas divciday.
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Qé’ff Geusfeg i RLs

i Asstnatwra do pesticipante Assmatura do Pesquisisdor
Nome ApnSace  Chisi pPiaes

PESQUISADOR: Tiage Cimdiddo
Departumento de Arics ¢ Homanidades- UFV

S195T67320 fagacundidomp@hotmail com
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9.1.2. Termos de uso de imagem
9.1.2.1. Termo de uso de imagem preenchido pela Focus Cia. de

Dan(;a
Declaracio de Cessdo de Direitos de magem
Eu, ‘T;}')Uhc‘: GCLL(,KCL\ . portadoy (a) do documento de
identidade ._L..’.‘JCGA;‘_‘(J__J'_ come diretora de producio da Focus Cia de

Dangs, avtorizo 2 utilizagio do imagem ¢ registros gravados pelo pesquisador nos
cnssios, espeticulos ¢ Imagens cedidas pela companhia vinculads estritamente 3
pesquisa intitwlada ‘A ILUMINACAO NA CONSTRUCAO DA VISUALIDADE
DA CENA: UM OLHAR SOBRE A IMAGEM, A CORE A LUZ NO ESPETACULO
“SAUDADE DE MIM" DA FOCUS CIA. DE DANCA’, por tempo indeterminsdo, em
palestras, mosna:, estudos ¢ demiais eventos académico-culiurais; bem a difusio deste
trabalho.

Rio de Janeiro, 01 de-Agosto de 2013,

AR Carithbo &4 %, %”'/:c Hyy mgfmﬁ

-

PESQUISADOR: Tiago Cindido
Departamante de Artes © Humagidades- UFV
(317995767320 - tiagocandidema@botmali.com
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9.1.2.2. Termos de uso de imagem preenchidos pelos integrantes
da Focus Cia. de Danca

Decbragan de 05530 de Dimitos de Imegem

Eu, FabioOsmer chaefer , emantes BINHOSCHAEFER, portador(3) do docume mo de
Wentidade 13.309.391-4, autoreoa wtilizagdo de imegeme meBtTs BRvados peho
pesqusadornos emsains e es petdcules da Focls Ci de Canga, vinculados estritamente 3
pesquEa intitubda "4 IMPORTARCLA DS ILUMIMAGED NA CORSTRLGED DA WIS UIALIDADE: UM
OLH&R SOBRE & IM&G EM, & COR A LLZ NO 5 PETACULO “SAUDADE DE MIMY DA FOCLS CLA.
DE DANGS', por te mpo indete rmirado, & m palkstras, mustrss, estudos e de mais eve ntos
académio-cultuas, bema difusao deste trabalha.

Riode Bneim, 198 de Junhode 2008,

PG.13309.391-4

PESQUEADOR: Tiago candido
Deparamento de Artes & Humanidades- UFY

(31)9467 67 320 tageca ndomg @hotmailcom:
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Declaraciio de Cessito de Direitos de Imagem

By ANA_ QApOuig Pines § PUNTY |, portadorts) do documento de
identidade \| 443544  ( , antorizo & utilizagdo de imapen e registros
gravados pelo pesquisador ros ensaios e espethculos da Fecus Cia de Danga, vinculados
estritamente 4 pesquisa intitulady ‘A IMPORTANCIA DA TLUMINACAO NA
CONSTRUCAOQ DA VISUALIDADRE: UM OLHAR SOBRE A IMAGEM, A COR
E A LUZ NO ESPETACULO “SAUDADE DE MIM" DA FOCUS CIA. DE
DANCA', por tempo indeterninade, en pslastras, mosteas, estudes e demais eventos
académico-culturas, bem a difusdo deste trabsiho.

Pl e Jwarne . A9 g My e GoiB

MA@#@@&a&uﬁfé RG UTH S

Assinatura - RG

NO = A—:’-Trf ¢ @"""‘-‘— HL‘:’I

PESQUISADOR: Tiago Candido
Departamento de Artes ¢ Humunidades- UFV

(3LOISTETIN tingoeandidemyd hotmail com
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Declaracio de Cessilo de Direitos de Imagem

Fu, _tWue  oF DAY Sy , portador(a} do documento de
ientidade. - \2405271-4 W amonzoa utitizagdo de imagem ¢ Tegistros
gravados pelo posquisador nos ensaios ¢ capesbeulos da Focus Cla de Danga, vug:ulados
cstritemente @ pesquiss intitulsds ‘A IMPORTANCIA DA TLUMINACAO NA
CONSTRUCAD DA VISUALIDADE: UM OLHAR SOBRE A IMAGEM, A COR
E A LUZ NO ESPETACULO “SAUDADE DE MIM" DA FOCUS CIA. DE
DANCA®, por fempo indeterminade, emy palestras, mostras, eshudos ¢ demais eventos
Keadémico-cultymis, bem o difusdo deste mubatho.

fo ¥ TDNSIEC 12 de Mo g 206

-

( ; C\a;t.u{ %M}‘*«L_m

Assiratury - RG

rmmsmon. Tingo. (‘h«bdo )
Depurtsmento de¢ Artes ¢ Humanidades- UFY

(39995767320 tiagocandideeang@hotanilcom



9.2. Questionarios

9.2.1. Questionario respondido pelo Coreografo

1. Nome: Alex Neoral

2. ldade: 38

3. Formacgédo em Danca? Cite: Univercidade (Danga) - Incompleto
4. Possui outra formacao? Qual?

5. O que motivou a criagao do espetaculo “Saudade de Mim™?

Eu desejava fazer um espetaculo “brasileiro". Partindo do
titulo da obra que contenha a palavra (saudade) que so existe na
lingua portuguesa. Queria misturar linguagens artisticas
distintas e resultar em algo a partir dessa unido. Uni entdo em
uma mesma obra as telas de Candido Portinari e as masicas de
Chico Buarque. Pude colocar as telas desse fenomenal pintor
em movimento, tirando também dos quadros seus personagens,
a paleta de cores que veio para os figurinos, as sombras nos
rostos que vieram para o visagismo. Esses personagens das telas
ganharam nomes das obras de Chico como: Pedro, Maria, Nina,
Juca, Barbara, Teresinha, Paulo... A histéria foi livremente
criada, uma narrativa de amor, que traz como mote vida e
morte, alegrias e tristezas, perdas e ganhos, vidas que se cruzam

a partir de vidas que esses artistas criaram.

6. Como se deu a escolha das obras de Candido Portinari e Chico

Buarque referenciadas neste espetaculo? (Comente a respeito da
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criagdo do espetdculo em relacdo as pecas pictéricas e/ou

musicais de cada um dos artistas utilizados).
Algumas musicas de Chico eu comecei a coreografar. A primeira
a entrar no espetaculo foi ""Construcéo’, que logo descobri que
havia uma tela homénima de Portinari, e assim se deu o prologo
do espetaculo, onde através da iluminacdo tentamos repetir a
tela no piso. Nessa abertura ja trazemos a tensdo da sensacéo da
morte descrita por Chico, pelo operario que vai trabalhar ja
antevendo seus Ultimos momentos.
"Olha Maria', "Tatuagem™, "Valsinha'™ e '"Jodo e Maria',
foram cancdes que apareceram na criacdo dos primeiros duos
da peca. Através da primeira cancdo aparece a personagem
Maria que terd uma paixdo por Pedro. Pedro aparece do desejo
de ter a musica ""Pedro Pedreiro', que no trabalho aparece
declamada em off, com sobreposi¢bes das vozes dos bailarinos
gue ora dublam também o poema. A tela para essa cena de
Pedro é "Os despejados'” que 0s personagens estdo em uma
linha de trem.
O desejo que eu tive em colocar os bailarinos para cantar
aparece em O que sera', cenas gque trazem momentos em
movimento das telas ""Guerra e Paz", as pietas que Portinari
pintou. A muasica vem em forma de lamento e de prece, aparece
como texto tambem.
Telas e personagens foram aparecendo para compor essa estoria
como a tela O espantalho™ que finaliza a obra como uma

iluséo de Teresinha, que apos dangar sua musica, encontra seu
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boneco, quase como um salvador. Através de canc¢des mais
alegres finalizamos o trabalho com "*Casamento na roc¢a™, tela

gue traz a esperanca daquela gente humilde.

7. Fale a respeito das oito personagens presentes em “Saudades de
Mim”, quem sdo eles?

Familia -

Batista (nome do pai do portinari) - homem opressor e

possessivo. Pai de 4 filhos e marido de Barbara, sua esposa.

Apesar de toda sua aparente secura, hA um homem com bons

sentimentos que se perde na posse de suas meninas.

Barbara — mae e esposa de Batista. Mulher submissa e orpimida
pelo marido, sofre calada a expulsao de sua filha mais velha.
Sofreu a perda de seu filho Paulo. Encontra o amor nos bracos

de Juca.

Maria — filha mais velha. Corajosa, deseja sair do lugar que
mora e conhecer o mundo. Se apaixona por Pedro e esse
romance acarreta em sua expulsao de casa. Apés 20 anos, ela
retorna a sua casa, tem um envolvimento com Juca, mas quer

viver seu primeiro amor.
Nina — irma gemea de Teresinha, irmas grudadas pelos cabelos.
Menina um pouco com a indole mais malvada que sua irma,

talvez por inveja, delata sua irma maria a seu pai, percebendo
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que ela se encontrava com pedro, rapaz que mais tarde ela se
casaria. Tem um final tragico onde perde seu filho, tentativa de

manter o casamento com Pedro, que foge com Maria.

Teresinha — irma gemea de Nina, mais fragil, possui um carinho
especial pelo irmao mais novo paulo, quem mesmo apds sua
morte, consegue ver e se comunicar. Sofre a violencia do corte
de sua irma, e sofre o abuso de tres forasteiros que tiram sua

inocencia.

Paulo — filho mais novo da familia. Apos sua morte, consegue
ver as dores e alegrias de sua familia. Ele sonha com todos os

desfechos dessa narrativa.

Pedro — menino simples que se apaixona por Maria e fica sem
seu grande amor. Ap6s 20 anos, vira pedreiro e pede a mao de
Nina em casamento. Maria volta e eles conseguem reatar o seu

grande amor.

Juca - comeca como um amigo de Pedro e Paulo, e ja projeta
um amor platonico por Barbara. Mais tarde se envolve com
maria, mas é em Barbara que tem sua grande paixao e por ela

ate mataria.
8. Como se deu a divisdo de “Saudades de Mim” em dois atos?

O espetaculo tem 85 minutos. E um tempo que para artes

cénicas, muitas vezes distrai o publico e o cansa. Como havia
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essa passagem no tempo na historia, achei que fazia sentido e o

publico viria mais atento para dois atos de 45 minutos cada.

9. O qué vocé pensou em causar no publico com o espetaculo
“Saudades de Mim”? Houve a intencdo de provocar alguma
sensacao em especial? Quais recursos vocé utilizou para isso?

N&o consigo partir das sensacdes que quero causar no publico.
E sim, sensagfes que quero falar sobre, ou colocar nas minhas
cenas. N@o e garantido que vou emocionar todos da mesma
forma. Os espectadores tém vivencias distintas e vao apreciar e
receber a obra de forma diferente. Para contar essa historia,
trabalharmos com Reiner Tenente, que fez uma preparacédo
teatral conosco. Isso possibilitou a veracidade, e um canal foi

aberto para a interpretacao dos bailarinos.

10. Em relacdo a pergunta anterior, ha alguma cena que vocé
gostaria de comentar?
Ha cenas muito fortes mas posso citar algumas.

e Corrida de Maria — cena que a personagem foge de casa
apoés a expulsdo, e durante uma musica inteira
"Trocando em miudos™, ela em uma corrida sem sair do
lugar, vai propondo varias imagens, com a sensacao que
0 tempo esta passando e ela comegando uma nova vida.

e Bebé de Nina - com a musica "pedaco de mim", Nina
perde seu bebe, e chora pelo abandono de Pedro.
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11. Ha relacdo direta entre as cores das obras de Candido Portinari
e a lluminacédo criada para o espetaculo? Isso se evidencia em
alguma cena em especial? Comente:

Sim, a paleta de cores foi uma referencia maior aos figurinos.

Na iluminacdo de Binho Scheffer, tivemos uma leitura mais

livre, onde ele pode realmente ler a juncédo de Portinari, Chico e

da minha coreografia. Mas locais como a floresta, o chdo seco

do sertdo, as luzes do casamento, sdo inspiragdes nas telas e

ambientes de Portinari.

12) O espetaculo foi pensado para algum tipo de palco especifico ou
¢ adaptavel para qualquer teatro/espaco de representagdo? Comente

Esse espetaculo foi estreado em uma arena. Mas a leitura da
narrativa € mais bem feita em um palco italiano. Por conta do
cendrio e do piso, € necessario que se faca em um palco maior

com algumas minimas condigdes.

PESQUISADOR: Tiago Candido
Departamento de Artes e Humanidades- UFV
(31)995767320 tiagocandidomg@hotmail.com
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9.2.2. Questionarios respondidos pelos Bailarinos

1
1. Nome:B_1 Idade: 38 anos
2. Formacgédo em Danca? Cite: Universidade- RJ- licenciatura em

danca
3. Possui outra formagdo? Qual? Centre Choregraphique
National de Montelier — ex.e.r.ce - formacdo em danca

contemporanea

N

. H& quanto tempo vocé atua na Focus Cia. de Danca? Atuei

desde o inicio da formacéao da Cia até Julho de 2017.
Audio 1
E1: Entrevistador
E2: Entrevistada

E2: Oi Tiago, o personagem que eu desempenhei no “Saudade de
Mim” é a Maria. No processo de criacdo, o Alex, como sempre fez,
usava muito intuitivamente, é..., humores, eu vou chamar de
humores, aspectos do envolvimento do intérprete. Além da
disponibilidade fisica do intérprete, humores que ele captava e
aproveitava para que fizesse parte de uma construcdo ai,
coreografica e narrativa, mas ndo a ideia de entender narrativa como
se usa teatralmente, né, mas como desenho desse personagem.
Entdo, a Maria é a filha mais velha da familia, € a filha que se
revolta contra esse pai opressor, contra essa relacdo entre a mae e o

pai. E ¢ a filha que € sonhadora, que é romantica, que tem desejo de
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libertacdo, é ... desejo de liberdade e libertacdo, as duas coisas, né,

que sao parecidas, mas ndo sdo a mesma coisa.

E para responder minha participacdo como bailarina na obra, € um
pouco nesse desenho, esse desenho, esse personagem tem
oportunidade de ter sua historia desenhada bem numa linha, do
inicio ao fim, assim, da para se ver o comportamento revoltado dela
na familia, d4 para se ver o desejo, 0 envolvimento com 0 seu
primeiro amor, a reacao opressora do pai, tem bastante, d& para vocé
ver bastante o desenho da vida da Maria, né?! E a fuga dela, o
retorno, um reencontro com essas pessoas, um reencontro com esse
amor, entdo da para se ..., esse personagem tem a oportunidade de
estar muito bem desenhado ao longo do trabalho todo, é como se

fosse um desenho da vida dele.
Audio 2
E1: Entrevistador

E2: Entrevistada

E2: Para responder sobre estimulo e influéncia direta claro né,
claro! Em cima dos desenhos de Portinari que foram escolhidos os
personagens. Acho que existe uma contaminagao na maneira COmo
Portinari, a textura, né, a textura desses personagens, 0 que é que no
traco eu posso me contaminar desse temperamento, desse génio
desse personagem, cada um dos personagens tem seu desenho, tem
sua correspondéncia numa obra do Portinari e o Chico Buarque nem

se fala, por que as historias que ele canta sdo base para que a gente
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se apoie em cada cena, mesmo que na trilha do espetaculo, poucas

sejam as cenas que contam com a letra, com a voz.
Audio 3
E1: Entrevistador

E2: Entrevistada

E2: Eu ndo vou saber te responder sobre a funcdo da iluminacdo da
cena, em especial, para mim é a mesma das cenas especificas, é um
conceito geral de luz como dando a temperatura. A luz ela da a
temperatura da cena, ela € o olhar, ela ilumina, ela revela e esconde,
ela recorta ou ela desfoca, ela esfumaca, mas eu nao vou saber te
falar, desculpa, especialmente dessas cenas especificamente,
justamente pelo motivo que te falei, por estar longe dessa
experiéncia h4d mais de um ano, entdo, especificamente eu ndo vou

saber te falar, desculpa.
Audio 4
El: Entrevistador

E2: Entrevistada

E2: Olha, sobre essa pergunta da relacdo entre a iluminacéo,
figurino e cenario eu acho importante que em vez de eu te dar uma
resposta de qual é a relacdo entre eles, vocé buscasse 0 que é a
relacdo pensada pelo iluminador, a relagcdo pensada pelo figurinista
e pelo diretor de arte e vocé fizesse 0 conjunto intercessao desses

trés, por que cada, assim como eu, como bailarina, cada funcéo, o
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iluminador, o figurinista, o visagista, vai tentar traduzir, ou pelo
menos é isto que eu entendo como processo de criacdo, cada um vai
tentar, em um encontro com o diretor e coreografo dar a sua
contribuicdo para contar aquela histéria, que no caso do “Saudade
de Mim” ¢ um histéria mesmo, tem uma histoéria, mas poderia ser
uma linha dramatargica, poderia ser um motivo, se fosse uma coisa
mais abstrata. Agora, para vocé pensar, chegar la no iluminador e
falar como ele escolheu as cores que escolheu que € o quente de um
alaranjado, um ambar, aquela luz 1a, meio lavanda, aquele branco
lavanda. Entdo, acho que cada um pode te iluminar e vocé criar um
conjunto intercessdo, quando essas coisas se encontram, que leitura
vocé pode decifrar e analisar? Agora, eu te dar esses trés, € como se
vocé estivesse me pedindo para estar numa posicdo de fora,
entendeu? Como se eu estivesse na posicao de fora, se eu estivesse
a funcdo de ensaiadora, ou sei I, qualquer outra funcdo realmente
de fora, eu poderia te dar, mas eu estando dentro, fica mais

complicado, entende?
Audio 5
E1l: Entrevistador

E2: Entrevistada

E2: Ainda sobre esta questdo, a gente pode pensar, tentando dar
mais pistas, assim, a gente pode pensar que tudo isso acontece num
lugar arido, tem um lugar de sertdo, tem um lugar de uma coisa

seca, e tem depois, um lugar que se, € como se fosse uma esponja,
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né, que se, como € que chama? Me fugiu a palavra, quando aquilo
se alaga, quando aquilo se umidifica, enfim, me fugiu o verbo, ne,
entdo, pensando esses figurinos, pensando esse cenario e aquele
lugar daquele tapete, eu acho que sdo, a escolha dos materiais, seja
o material da luz, o material do tapete, os tecidos, a renda, o cabelo,
eu acho que tudo isso ajuda, sdo escolhas para criar um universo, o
universo daguela fantasia, agora, dizer mais do que isso também, eu

acho gue a melhor ideia é cruzar essas trés visoes, entendeu?!
Audio 6
E1l: Entrevistador

E2: Entrevistada

E2: Olha, do meu ponto de vista, a luz ndo interfere na minha
relagdo com 0s outros personagens, por que nesse processo, a luz
chega praticamente quando vocé esta estreando, vocé ja tem toda
uma gama de coisas construidas e vocé ndo teve a oportunidade de
experimentar o tom da sua interpretacao junto com o tom da luz. Na
verdade, frequentemente quando vocé estreia um trabalho, até,
muitas vezes, por mais que aquilo seja muito interessante
artisticamente, muitas vezes, o intérprete briga com aquela
informacdo que ele ndo teve tempo, antes da estreia, de receber, de
abracar, né?! Entdo, o tapete, por exemplo, foi muito dificil no
inicio para se dangar naquele tapete, com aquela textura, que hora
prendia, hora podia deslizar, ganhar o calo, né, calejar o pé para

aquela superficie, porque é descal¢o. Entdo assim, entender a luz
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num espaco que vocé estava habitada, que era a sala de ensaio,
depois vocé vai para o palco, as dimensbes sdo diferentes e
dependendo do lugar que vocé vai, vocé estd menos iluminado e
iSso ndo ser interessante, agora, uma relagdo direta em termos de
tom de interpretacdo, para mim ndo é intencional, ndo € consciente,
sO se ao longo da feitura dos espetaculos, por que eu fiz muitas

vezes, aquilo foi me contaminando, mas num lugar ndo consciente.
Audio 7
El: Entrevistador

E2: Entrevistada

E2: E sobre essa Ultima pergunta, €, um significado a essas imagens,
ndo sei, eu ndo sei se vocé esta me perguntando especificamente da
luz, do recorte de luz, que eu me lembro que tem uns tragos, um
tracejado forte que faz parte marcante do que é a imagem do
espetaculo, agora, em termo de simbolo, em termo de significado
ndo, nao sei, ha encontros e desencontros o tempo inteiro, no
espetaculo inteiro, mas vejo isso como atravessamentos e ndo como
simbologia especifica. N&do sei se eu ndo entendi essa pergunta.
Querido, um beijo enorme, espero que isso possa te ajudar de
alguma forma, desejo tudo de bom nessa sua pesquisa € nos seus

projetos todos, ta?! Um beijo e até uma préxima oportunidade!
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1.Nome: B_2 Idade: 36 anos

2.Formacgdo em Danca? Cite: Nao tenho formagdo académica em
Danca.

3. Possui outra formagdo? Qual? Jornalismo pela PUC-Rio.

4.Ha quanto tempo vocé atua na Focus Cia. de Danca? Atuei
desde o inicio da formacao da cia. até outubro de 2017.

5. Qual seu personagem no espetaculo “Saudade de Mim”?

Fale sobre seu processo de criacdo, bem como sua participacdo

como bailarino na obra. Meu personagem era Teresinha. Irma

do Paulo, Maria e Nina, sendo que Nina era sua irma gémea. O

processo de criacdo foi denso, afinal esse trabalho abusa da

teatralidade. Busquei o0 maximo de referéncias e informacgoes

para construir a personagem. Fiz isso individualmente e

coletivamente. Além de bailarina na obra, ajudei Alex (diretor

da Cia,) a montar a dramaturgia do espetaculo, criando uma

histéria que enlacasse todos os personagens.

6. Leia as 5 perguntas abaixo e responda de acordo com a(s)
cena(s) que voceé participa:

a) Ha estimulo ou influéncia direta de(as) obra(s) de Candido
Portinari ou Chico Buarque em seu personagem na(s) cena(s)
que participa?

As telas ajudaram imensamente a dar forma ao sentimento das

cenas.
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A tela das irm&s me ajudou a construir minha relagdo com a
personagem da Nina. A tela das feras me ajudou a criar a
tensdo da cena do estupro. As telas do casamento na Rogca me
ajudou a entender o clima do final do espetaculo. As telas das
criangas brincando me ajudou na construcdo da energia da
minha personagem quando crian¢a no inicio do espetaculo. A
expressividade das méos e dos pés nas telas do Portinari
também me ajudou a contextualizar essa familia e sua origem
humilde. Pés descalgos, terra.
b) Como vocé entende a funcdo da iluminagdo nesta(s) cena(s)
em especial?
A luz ajuda a contar o espetaculo. Na cena do estupro, por
exemplo, é uma luz mais baixa, 0 que torna mais perturbadora
a experiéncia da Teresinha. A cena do casamento traz as luzes
enfileiradas formando uma grande tenda, um baile e isso
oferece uma leveza unica pro final da pega. A luz esta em
parceria com a narrativa.
c) Do seu ponto de vista, ha relacdo entre iluminacdo, figurino e
cenario? Como isso ocorre?
Sem duvida. Tudo ali estd a servico da historia dando mais
referéncias e informacdes para o publico.
d) Do seu ponto de vista, a luz interfere em sua relagdo com
outros personagens nesta(s) cena(s)?
A luz é mais um personagem da cena e esta conectada com a
cena. Entdo sim, interfere na relacdo da Teresinha com o0s

outros personagens.
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e) Quais séo as cores e/ou imagens que se evidenciam na(s)
cena(s)? Vocé atribui algum significado a elas? Comente:
O espetaculo tem uma luz mais quente que pra mim traz a

densidade, o calor, o sofrimento que é abordado na pega.

PESQUISADOR: Tiago Candido
Departamento de Artes e Humanidades- UFV
(31)995767320 tiagocandidomg@hotmail.com
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. Nome: B_3 Idade:30

. Formacdo em Danca? Cite: Formado em danga classica pela

N

Escola do Teatro Bolshoi no Brasil
3. Possui outra formagédo? Qual? Néo
4. Ha quanto tempo vocé atua na Focus Cia. de Danca? 5 anos e 5

meses

o1

. Qual seu personagem no espetaculo “Saudade de Mim”? Fale
sobre seu processo de criagdo, bem como sua participagédo como
bailarino na obra.

Personagem: Pedro. No meu processo individual de criagdo se

deu basicamente através de um papel e caneta, descrevendo o

Pedro no formato em que eu imaginava na minha cabeca. Claro

gue toda a descricdo de criacdo foi topico. Por exemplo: Criado

pelos avos, N@o conheceu sua mée pois ela morreu no parto e

seu pai 0 rejeitou por que culpa a crianga pela morte da esposa,

gosta de passaros e apaixonado pela Maria.

A partir disso eu fui construindo o Pedro em meu corpo e

entendendo sua importancia na dramaturgia do espetaculo.

Meus personagens ele tras conflito para historia e de certa

forma mostra um rapaz que ndo tem medo de ser sensivel e

apaixonado mesmo nao sendo capaz de seguir a Maria quando

ela é expulsa de casa e foge da cidade.
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6. Leia as 5 perguntas abaixo e responda de acordo com a(s)

cena(s) que voceé participa:

a) Ha estimulo ou influéncia direta de(as) obra(s) de Candido
Portinari ou Chico Buarque em seu personagem na(s) cena(s) que
participa?

Sim. talvez mais estimulo por parte do Chico, mais existe sim

uma forca dos dois artistas muito presente.

b) Como vocé entende a fungédo da iluminacgéo nesta(s) cena(s) em
especial?

A Luz da cena é de extrema importancia nessa obra. Ela tras

toda a ambientacéo, clima e densidade para fortalecer a cena e

levar ndo s6 o espectador mais os interpretes na viajem da

historia que esta sendo contada.

¢) Do seu ponto de vista, ha relacdo entre iluminacdo, figurino e
cendario? Como isso ocorre?

N&o sei se seria capaz de responder, mais acredito que tudo esta

entrelacado. A temperatura das cores ndo s6 da luz mais do

cenario e figurino tudo aproxima para deixa a cena como uma

pintura que se move, respeitando a paleta de cores proposta

pelas obras do Portinari.

d) Do seu ponto de vista, a luz interfere em sua relacdo com outros
personagens nesta(s) cena(s)?
N&o necessariamente na relacdo dos personagens. Acho que a

luz esta mais no lugar da ambientacéo.
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e) Quais sdo as cores e/ou imagens que se evidenciam na(s)
cena(s)? Vocé atribui algum significado a elas? Comente:
As cores que eu acredito que evidenciam meu personagem
talvez seja o azul por causa do dueto do Olha Maria que em
minha opinido a cena mais significativa para o Pedro ja que
mostra todo o afeto, todo amor que vai ser a chave de todo o
conflito, que o Pedro esta envolvido no primeiro ato. De imagem
0 que é forte e significativo para mim € a entrada do Pedro na
familia no segundo ato quando ele se coloca no lugar da Maria
na mesa e assume a Nina como esposa mesmo sem esquecer seu

amor pela Maria.

PESQUISADOR: Tiago Candido
Departamento de Artes e Humanidades- UFV
(31)995767320 tiagocandidomg@hotmail.com
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4

1. Nome: B 4 Idade: 34 anos

2. Formacdo em Danca? Cite: Formacéo de bailarino no curso
profissionalizante do Centro de Danca Rio, Méier — RJ;
Licenciatura em Danga, UniverCidade — RJ.

3. Possui outra formagdo? Qual? Curso técnico em Design de
Interiores, SENAC - RJ. Ha quanto tempo vocé atua na Focus
Cia. de Danca? Ha 12 (doze) anos, desde marco de 2006.

4. Qual seu personagem no espetaculo “Saudade de Mim”? Fale
sobre seu processo de criagdo, bem como sua participagdo como
bailarino na obra.

Em Saudade de Mim, interpreto Juca, um menino solitario,

orfao e que mora com um tio. O processo de montagem para

esse espetaculo foi muito rico e intenso, de maneira diferente

dos outros que participei da Focus até entdo. Tivemos a

oportunidade de criar e dar vida aos personagens criando suas

vidas e historias para além do que se danca em cena. O meu

Juca ndo € apenas construido do que se é mostrado no palco,

mas de toda uma vida que ajuda dar corpo ao personagem.

Apontar e colocar, sugerir aspectos e caracteristicas possiveis

do personagem foi um processo enriquecedor para mim como

intérprete. A troca de opinides dos outros participantes do
processo sobre o personagem de todos, ajudava muito na

construcdo de toda a trama.
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A investigacéo dos estados emocionais e descoberta mesmo de
como usa-los em cena atraves de exercicios teatrais me
transformou como bailarino/interprete/colaborador, e hoje ¢
presente em todos os trabalhos que danco na Focus. Coloco
essa vivéncia tanto nos trabalhos mais novos quanto nos mais
antigos que ainda dancamos e que ndo tiveram em sua
construcdo a investida dessa carga dramatica que o Saudade

de Mim trouxe para o trabalho da Companhia.

5. Leia as 5 perguntas abaixo e responda de acordo com a(s)
cena(s) que voceé participa:

a) Ha estimulo ou influéncia direta de(as) obra(s) de Candido
Portinari ou Chico Buarque em seu personagem na(s) cena(s)
que participa?

Completamente! O nome Juca foi dado por ser um dos nomes

gue o Chico Buarque cita em sua cancdo Flor da ldade, e

também ajudou a caracteriza-lo na cena do retorno de Maria

guando dan¢o a musica Sem Fantasia, que fala de um menino

vadio. As imagens das telas de Portinari influenciaram todo o

trabalho e 0 meu Juca foi inspirando na obra O Mestico, que

retrata um homem sério, trabalhador da terra e de feicdo, a

meu ver, rude e sedutora.

b) Como vocé entende a fungdo da iluminagéo nesta(s) cena(s) em
especial?
A luz tem a funcgdo de revelar, numa maneira mais primaria de

pensar. E assim como ela escolhe revelar alguma coisa € porque

ela esconde outras, e 0 que é escondido, 0 que esta na sombra
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gue para mim suporta e da forca ao revelado. Na cena do duo
da cancdo Sem Fantasia, percebo muitas sombras que
camuflam de leve alguns movimentos e momentos, deixando o
publico construir o que ndo esta totalmente revelado. Essa
brincadeira de esconde e revela permeia bastantes algumas das
cenas que eu faco e acho isso muito poderoso da luz desse

espetaculo.

c) Do seu ponto de vista, ha relacdo entre iluminacédo, figurino e
cenario? Como isso ocorre?

Um depende do outro para construir o que hoje damos nome de
Saudade de Mim. Um fortalece o outro, suporta, valoriza, e a
meu ver esse encontro foi muito feliz nesse espetaculo.
Dancando, sinto que todas essas partes em conjunto conseguem

contar o que gostariamos com esse espetaculo.

d) Do seu ponto de vista, a luz interfere em sua relagdo com outros
personagens nesta(s) cena(s)?

Sim. Interfere positivamente, mesmo quando lidamos com
muita sombra e dificuldade, ou quando ha “excesso” de luz
chegando a “atrapalhar” o bailarino. Acredito que a escolha
cénica da iluminacdo, no caso, contribui para o objetivo da
cena. A trecho que chamameos de “o estupro” usamos uma
mascara de tela branca, que com a luz atrapalha e sem ela deixa
um breu. Rs. Isso totalmente influencia no nosso estado em cena

e é sabido por nos, pela direcéo e iluminacao, e o acordo da cena
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é que se sinta este estado incorporando-o ao personagem. Isso
deixa a cena mais arriscada tecnicamente, mas estudamos para

nos adaptarmos a essa condicao.

e) Quais sdo as cores e/ou imagens que se evidenciam na(s)
cena(s)? Vocé atribui algum significado a elas? Comente:

Enxergo o Saudade dentro de uma escala de cores que vai do
rosa queimado ao marrom. Claro que por influencia do que
vejo no palco enquanto danco e os figurinos tem grande
importancia nisso. E as sombras que a iluminacdo propde
grifam e ressaltam essa paleta que vejo. Esses tons veem muito
presentes nas obras de Portinari e acho que essa € uma grande

razao.

PESQUISADOR: Tiago Candido
Departamento de Artes e Humanidades- UFV
(31)995767320 tiagocandidomg@hotmail.com
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1) Nome: B_5 Idade: 31anos

2) Formagéo em Dancga? Cite: Formado em Danga pelo CEFAR
(Centro de formacao artitica do Palacio das artes/MG)

3) Possui outra formacgdo? Qual? N&ao

4) Ha quanto tempo vocé atua na Focus Cia. de Danga? lano e
6meses

5) Qual seu personagem no espetaculo “Saudade de Mim”? Fale
sobre seu processo de criacdo, bem como sua participacdo como
bailarino na obra.

Personagem Batista. Como ndo participei do processo criativo,
foi repassado o trabalho para mim como remontagem. Procurei
entender como o bailarino anterior entendia o personagem e fui

acrescentando minhas atitudes ao longo dos ensaios.

6) Leia as 5 perguntas abaixo e responda de acordo com a(s)
cena(s) que vocé participa:
a) Ha estimulo ou influéncia direta de(as) obra(s) de Candido
Portinari ou Chico Buarque em seu personagem na(s) cena(s) que
participa?

Sim. Melhor exemplo é na musica construcéo, que Chico,
a meu ver, propde uma ansiedade, junto da letra. Entéo

influencia na minha danga/personagem.
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b) Como vocé entende a fungéo da iluminacéo nesta(s) cena(s) em
especial?
A Luz na cena construcéo é uma obra de Portinari, entdo

entendo como primordial todos os tragos propostos no chéo.

c) Do seu ponto de vista, ha relacdo entre iluminacdo, figurino e
cenario? Como isso ocorre?

Sim. Entendendo um pouco o contexto, e vendo as obras
que sdo colocadas pra cada cena, entendo que a luz e o figurino
se complementam. o Chao (cenério), € um tapete que com a luz
se transforma em texturas, e isso € uma interacdo grande com

telas, com a poética do trabalho.

d) Do seu ponto de vista, a luz interfere em sua relagdo com outros
personagens nesta(s) cena(s)?
Nao diria interferir, mas ambienta o que € um processo

de soma, e ndo de interferéncia a algo.

e) Quais sdo as cores e/ou imagens que se evidenciam na(s)
cena(s)? Voce atribui algum significado a elas? Comente:

Vejo que os tons terrosos chamam muito atencdo, também o
azul e vermelho menos saturado. Significa pra mim como o Alex
vé aquela regido, mais seca, e as cores que Portinari usava em

suas pinturas.

PESQUISADOR: Tiago Candido
Departamento de Artes e Humanidades- UFV
(31)995767320 tiagocandidomg@hotmail.com
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9.2.3. Questionario respondido pelo lluminador

‘1) Nome: Fabic Osmar Schaefer (BINHO SCHAEFER) Idade: 44 ‘ﬁNOS

) Formagho na drea? Cite; Aprendi o oficio com grafies miesimas; xio taho como
citar . on ontro semcser justo: Aprendizmiits co® « bonhim < omo oo didata;
busi o ifonapSes exd astassis M aras ssh i geiris, apostilas de £iska que
encontraa nos primirdios da miermet, pocs em quea MEomnATED 21 R wikis
“dificil.

3N 'P_ossu;i outrs formagio? Qual? Estudo st hoj_e-,di'a'sas-_matﬁﬁas daste programas
de constna o e 3D histaria da arte , foto grefia ;o keme ete... o fomaag o £ s
Conhstirite o cemmpre” sstamns dprendendo, Audite gue o antista WU CA ead de
fato formado . s quanto:a fonmaco regulir no possip nerlonna fina hizada.

4) mreh;&) a0 trabalho “Sandade de »}ﬁm”? da Foous Cia. de Danga, fale sobre a
conceprio de Thminago/Luz pars o espeticulo.

Eni 1w priseiro momento, ussicti 405 enseios ¢ disloguei com o coreografo sobre u
v mmandaco ¢ miengio dram:iti;_ca, lxeamdo exn consideracio s yisicas; explb:a;sés
weercy dacomposifio canegrafica, esbopd de figurinos, e arquitétury cinica do espago de
eoireda, comeco 4 desexmoluer uma “begazemy de dados, Qe serdn utilizados pars

alimaear & crigtivideds xia Yora &k, compar o5 désenkos  tans ¢ xasnces dé fhmivagio.

B utdizando wins gravagio an wides & ensadn i o revee i muagnando
anotands comio s_i-ri, 3 m.de‘tsda_:cem,é-m. Ste mMOYAEYRO que & criatividade famseu papel,
wilizando comn combstive] ss Mftntiaches que corsegui registar, § vaste porto que
‘esco o Qaals 45 cores, textimy s, somibrys Avaulos, movinertas ¢ ...

Depois vem apats téanica, que ¢ desextrar o plang Ge montazers com 0 posichramenty.
de cada e qiip smexto, seus respectivos filitos ¢ efeitos, efetusr & montagemn da ihmuivagio

e-dpseramkrer o Toteito o programaszo. de console de ihnnim;"'o

Nests ¢ qpetaiulo s esps cial iilined it ac oforenc fas dos quadros do Pextiari'e dasmiisicas
& Mimes & Fhivo que srciam & Dase park & qisgio. Cang ko fuyionou? B oy 05
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quaidros e ‘o a5 mdsicss que foram e ot oltddes pelo. Adex » partiy decta refereny o pers criay &
iz da evawe i e 20 & o repoe serte do das oheus e sTmalemaa sensagio o lerbranga
destas obirss i wsel e Mepinatho pere atnine s de vmar soRbe ;) o3 U LaKtra 2 piso da pak o
crames ref e de cor Ot tomadidade oriar & Thamiar Ea

Paro que neva oo s dos quadros o da oodica, A nadvimergagio ) & iterpretario dos
baihz‘ifns;ﬁ cortextalisacio , tudo covarimi pard criar seyeag fes, Wl Lo aperas tamar visgmel
& algnra wave Fa, gstas sensagdes strmds & ihamiacio.

4) Hi estionlo ou 2fhincia direta de(as) obra(s) de Cindido Portivari ou Chico
Buarque na ideaﬁzaﬁ‘iu?aia;’io,da IuminagiosLuz para o espeticulo?

Sewi 4 menor dwida. Comn ji disse amnmmmte, existe 4 recessidade de
a)imerdar vosso caisbro com o maximo de ke’onna;;'io que possa $er acessadas
pela nossa oriatiddads ¢ & partin dal deseymmlvenmns nossas ideias | Meste crse
nio poderia deixer & obre destes mofeis srtistas de:lado, vy wer qae tods a
\:xﬁ;'ib do espeticnlo tam sens alicerces exatamante nesta obra. Fara oriar moa
pnidade de-criacde o estudo dos guadros e a tematica das misicas tewe papal
cracial para o deserm uimernty vio sd do mewtrab alhe corug doespeticals coxtin
wntods,

5) Howve alzwm tpo de et'en.o, mgem, nflztm'es mmml ou de. tzcmca cuja
‘utilizagio foi detemminarte para obter o efeito espenda‘? Qual, como?

Delams oS pars ca, comecel dmtilizar ferramertas cads vex wals sofisticadac pars o
desexqroheimantn de ey mwabalio, oma delis & wn software de visuslizario 3D, onde
tode o smbisnte cdnice _eu'wdp;e-pesso,mmtarge wisualizar todo o gspetaculo; comn o5
Tesuliados pnite préciwm s da Tealidads | covatod s os-efeitos crisdos,

Para este eipeticulo e particalar utilizei modito o Tecurso de gobes, gue 4o filtros
Capazes ‘dé produsi wens detenningdd textire de sombras, mandanos prouxs virios
destes filkros mspiredos em alzmms dos quadros do Portinan,

A oamilizapio de. cores pasis satiradas emi WZuds wmomertos o sowhris ruals - densys

i v tiveram v pape Tmads signific divonedta i,

6) Como é suarelagio com o coreografo na criagio da IhenivagSo/Lnz. Como se dm

e5se processo?
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Bie Aexnos comhecamos 1w bom o, e neesa foreadio foi sendo consruiia yee o que e
comutn, Brio 4 Tag pars os espetirulos h Foous desds o sirgnerto & comparhis, @itis oeio
e 4 v0s extemdenis ben Revscs
Py inns it racntents, bordo § it Bragitico: Trocamos foomario scerca do que cadaion
esth pavsando on dydinds sobe o espetirilo, Ubk ves QU 4 itk perte ¥ £ conmeta v
dio, tevdo explicer & Gemmoyetnar o v ino possivel < ideiss que tive. Wo mopuenta de coloc4r
o palco; dialogomns e buscanos as-aelhores so}.v;.ﬁes paraaxecutar ovespeti’::lﬂ&-sem oMo
el Xt 38 ¢ QPO e com 4 esthtics qre deferdumos:

7) O trabalho foi estreado emumm palco de arena, como foi & adaptgﬁfio para outros

palcos,a Dhaninagio/Luz sofren mudangas?

As yxiang as no fommats do palcoxtio podein feterferir va concepsio oo wntado, thitemos na
aweng 4 possibilidade & v:sualimgéo pelo public, & 34rios. dngubs "dfeiuitzs o que Xio
a5 ke nopalio mhmo 0 sxbarto 2o Bxorixds de e Rbardr & hax opte i por wtilisg e Vico
porto 8 rferincia. Eecte porta que prevalact @ koje, dis matdagens da espatémalo,

8) Quads <40 &5 cores e/ou Mnagens que se evidenciom va(s) cena(s)? Vocé atribui -
algom significado 4 elas? Comerte:

A pertc G estudo Gos guedros & das malisives tentel Tramer Dira & Coa, cores ¢ textimas
Thspiredes nas gue forams usidos peb Portiari & ciras taritas “que”de algume, narera
Tepreseritassern alannas sesarbes aiddas nm whn pelis misicas, movimerto ¢
erpretaciio dos Ty darinos, ourneso & conds xinalizuio das canas.

Hio costisno parsdr o base 1 psicologia das cores. Dershrends escolho ehrywes da
Teibra de detenmimada cena; & cor edta cena podeci ter on mEo, qual o navel d
droraticided pode ser dliamcada e suuser mya soubr g mais evddente elc...
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9.3. Reproducéo das obras do Projeto Portinari e Jodo
Céandido Portinari usadas no espetaculo “Saudade de
Mim” (2014) (EM CD)
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