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RESUMO

De abordagem qualitativa, este trabalno é um Estudo de Caso que
contextualiza a producdo artistica da Mimulus Cia. de Danca, sediada em
Belo Horizonte/MG. Tendo por objeto de pesquisa a direcdo artistica,
realizada por Jomar Mesquita, como constituidora da identidade cénica da
companhia. O objetivo é demonstrar e apreciar os procedimentos adotados
pela direcdo artistica em seus trabalhos. Ademais, averiguar o processo de
producdo artistica que envolve testar, modificar, estudar e experimentar o0s
diversos elementos que compdem uma obra coreografica. Ao abordar a
Danca como linguagem as andlises se respaldam na compreensdo de que
corpo que se movimenta pode ampliar suas formas de comunicacdo. No
trabalho da Mimulus Cia. de Danca, percebe-se a manipulacdo dos elementos
das Dancas de Saldo de maneira a ressignificar, reestruturar, recompor,
produzindo um novo objeto artistico em Danc¢a. Ou seja, € um trabalho que

reflete artisticamente sobre o que a rodeia e a envolve.

Palavras-chave: Arte, Composicdo, Direcdo Artistica, Danca de Saldo, Mimulus
Cia de Danca.
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ABSTRACT

This is a case study from a qualitative approach, that contextualizes the
artistic production of Mimulus Cia. De Danga, located in Belo Horizonte /
MG. As object of research we have the artistic direction, realized by Jomar
Mesquita, the constituent element of the scenic identity of the company. The
objective is to demonstrate and appreciate the procedures adopted by the
artistic direction in their works. In addition, verify the process of artistic
production that involves testing, modifying, studying and trying out the
diverse elements that compose a choreographic work. Approaching Dance as
a language, the analyzes and the study are supported by the understanding
that the moving body can broaden its forms of communication. On the work
of Mimulus Cia. De Danga, it is possible to see the manipulation of the
elements of the Ballroom Dancing in order to re-signify, restructure and
recompose, producing a new artistic object in Dance. In other words, it is a

work that reflects artistically on what surrounds it and involves it.

Keywords: Art, Composition, Artistic Direction, Ballroom Dancing,

Mimulus Cia de Danca.
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1. INTRODUCAO

Devido a afinidade que criei com a Danca de Saldo, antes mesmo de
ingressar no Curso de Danca da Universidade Federal de Vigosa (UFV), é
que senti a necessidade de realizar um estudo que a abordasse.

Tendo em vista minhas vivéncias em Danca de Saldo, percebi que ha
um rico material a ser explorado no que tange a composi¢do coreografica a
partir da Danca a dois, o qual abarca uma série de elementos envolvidos na
elaboracdo cénica. Muitas sdo as pesquisas sobre composicdo coreografica
realizadas no Curso de Danca da UFV, porém estas se voltam em sua maioria
para a Danca contemporanea ou brasileira.

O meu interesse por esse trabalho surgiu do questionamento sobre a
Danca de Saldo em cena. Tendo iniciado as aulas de Danca na infancia, o
contato com a Danca de Saldo se deu por volta dos 17 anos. Além disso, 0s
filmes a respeito dessa linguagem estimulavam a imaginacdo e criavam a
expectativa de que o universo desta Danca era magicamente natural. Quando
surgiu a oportunidade de fazer aulas, foi possivel perceber a diferenca entre
Danca de Saldo as outras expressdes em Danca que ja praticava, como o balé
classico, jazz e Danca contemporanea.

De imediato, notei a dificuldade do trabalho em pares. Como estava
acostumada a ter o meu espaco de Danca, dividir este momento com outra
pessoa foi incomum, pois 0s movimentos ndo dependiam apenas do meu
corpo, mas sim da conex&o entre dois corpos diferentes.

A Danca a dois me trouxe uma nova perspectiva sobre o corpo,
porque além de aprender a lidar com a relacdo do parceiro, € necessario
pensar em um corpo ativo, presente e receptivo. O corpo na Danca de Saldo €
a comunicacdo com o par. Cada ritmo tem suas bases e caracteristicas

préprias, mas o tronco e 0s bracos permanecem sensiveis a conducdo
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enquanto deixam as pernas livres para que os movimentos fluam. Sem a
percepcéo de si e do outro a Danca ndo acontece.

Apesar disto, estas aulas eram tdo tradicionais quanto outras que ja
praticava. Ou seja, aprendiamos 0s passos separadamente, em casal e
finalizavamos com um tempo para treino, variando os casais. O professor
intervinha dizendo que poderiamos variar as direcdes e deslocar pelo saldo a
vontade, porém nunca foi possivel perceber que os professores estimulavam a
criacdo de novos passos (originados daqueles previamente aprendidos ou
nédo). Assim a possibilidade de criar nem se passava pela minha cabeca.

Somado a isso, as apresentacOes dos casais que circulavam em
festivais e congressos nacionais pareciam reproduzir os passos aprendidos em
aula, porém com uso do espaco e a caracteristica pessoal de cada bailarino
que as executava. Assim todas as coreografias se assemelhavam umas com as
outras, gerando a impressdo de que vimos a mesma apresentacdo repetidas
Vezes.

O problema que ainda ocorre é a confusdo que se faz,
anunciando-se para o publico, grupos amadores ou alunos, como
companhias profissionais. O mesmo acontece nos palcos, onde
festivais de escola ou mostras amadoras, sdo anunciadas como
um espetaculo profissional. Toda a classe sai perdendo, pois o
publico leigo que os assiste, sai dali com a falsa impressdo de
que a baixa qualidade ou, em alguns casos, o fracasso em levar
para o palco o que era original do saldo, seria geral.
Principalmente um publico que costuma conhecer somente a
danca de saldo sem um cunho artistico, que é muitas vezes,
somente o que € exibido pela midia. Por um total
desconhecimento da histéria da danca, vé-se alguns bailarinos e
corebgrafos se expressando com idéias antigas como se tivessem
reinventado a roda. Ou levando para o palco, travestidas de
expressdo artistica, apresentacdes mais apropriadas a shows para
casas de espetaculos para turistas. Todo tipo de apresentacdo tem
seu mérito e qualidade, desde que inserida no correto contexto,
dentro da proposta adequada. (MESQUITA, 2009, p. 9)

Para Vieira (2012) a homogeneizacdo na arte € prejudicial e, se
considerada na Danga de Saldo, acarreta uma previsibilidade nas obras. “A

meu ver, um dos efeitos mais perversos da massificagdo cultural é a criacéo
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da unanimidade, da homogeneizagdo das formas de saber e expressar a
realidade” (VIEIRA, 2012, p. 2).

As companhias de Danca de Saldo também tém essas caracteristicas e,
de modo geral, parecem ndo extrapolar o compromisso que tém com o
virtuosismo. Dai surgiu o interesse pelo rompimento que a Mimulus Cia. de
Danca faz com este cenario tdo tradicional. Sendo que o proprio diretor
afirma que:

Desde os primeiros trabalhos coreograficos, a inquietacdo que
movia 0 grupo era proveniente do incdbmodo que sentiam ao
assistir as apresentactes de dancas de saldo: sempre iguais, com
as mesmas musicas, 0S mesmos passos, 0s mesmos figurinos,
enfim sempre 0s mesmos estereétipos. (MESQUITA, 2009, p.
12)

Ap06s o ingresso na graduacdo em Danca pude estudar mais sobre
composicdo coreografica. Tendo por referéncia esses conhecimentos, ficou
cada vez mais claro como a Danca de Saldo se limitava ao tecnicismo e ao
tradicional.

Mesmo a disciplina Danca de Saldo do Curso de Danca da UFV
apresentava essas caracteristicas técnicas sobre o desenvolvimento dos
passos. Porém no ano em que a cursei o diferencial foi que o professor
ministrante, Paulo César da Silva, permitiu a criacdo livre de uma coreografia
com base nas Dancas de Saldo. Os alunos puderam trabalhar em grupos ou
duplas, homens ou mulheres, dentre outras possibilidades. N&o havia
convencgOes tradicionais, além do uso da Danca de Saldo como material
criativo. O resultado foi surpreendente e cada grupo mostrou que a Dancga a
dois ndo precisaria se limitar ao tradicional para manter suas caracteristicas.

Depois disso, talvez 0 momento definitivo para a escolha da tematica
desta investigacdo, foi o desenvolvimento de um bolero junto a um parceiro.
Tratava-se de uma composi¢ao cujo objetivo era o desenvolvimento de uma

obra tradicional, porém no decorrer de seu desenvolvimento sentimos
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necessidade de extrapolar a movimentacao prépria deste estilo e ampliar suas
possibilidades, levando a descaracterizacdo da coreografia convencional.
Depois de dialogarmos percebemos a importancia deste avanco, ja que
cenicamente as modificacdes contribuiriam para um trabalho mais criativo e
expressivo, muito embora ndo atendesse a proposta original:

Por abrangerem diversos objetivos na sua pratica — lazer,
entretenimento, esporte, terapia, arte, exercicio fisico,
socializagdo — as dangas de saldo acabam sofrendo por sua
indeterminacdo como objeto de pesquisa. Apesar de largamente
praticadas, elas ficam relegadas ao ndo-lugar “[...] dessa cultura
quase sempre marginalizada pela historiografia tradicional [...]”
(TINHORAO, 1976). As vezes é considerada pelo campo das
ciéncias sociais, mas raramente pelo campo da pesquisa artistica
que costuma abordar somente as dangas consideradas cénicas, no
sentido tradicional da cena. (MESQUITA, 2009, p.2)

Entusiasmada com essas vivéncias, ao conhecer a Mimulus Cia. de
Danca, vi o potencial da Danca de Saldo como material coreografico em suas
criagdes. A Mimulus é uma companhia estabelecida nacionalmente, que tem
como diferencial a utilizacdo de sua base técnica em didlogo com as questdes
do universo contemporaneo.

Decidi por realizar um trabalho de monografia que possibilitasse
refletir sobre a Danca de Saldo como matéria prima da composicao cénica.
Nesse contexto, esta investigacdo traz a Mimulus Cia. de Danca, definida
pelos criticos como a Unica companhia de Danga de Saldo contemporanea
profissional do pais.

A Mimulus Cia. de Danca tem como base técnica a Danca de Saldo e
parte dela para a criacdo de seus espetaculos. Jomar Mesquita, diretor e
bailarino, aborda seu proprio trabalho na publicacdo intitulada Transposi¢édo
da Linguagem Coreogréafica dos Sales para os Palcos (2009):

Cito aqui a historia e o trabalho realizado pela Mimulus Cia. de
Danca pela sua fundamental importancia e pioneirismo em levar
espetaculos de cunho artistico para os mais importantes palcos e
festivais no Brasil e no exterior. E por ser hoje, infelizmente, a
Unica companhia profissional estavel, especializada nas mais
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diversas dancas de saldo, com uma proposta contemporanea de
criacdo. (MESQUITA, 2009, p. 6)

Fundada em 1990 e dirigida desde entdo por Jomar Mesquita, a
companhia® esta localizada em Belo Horizonte, MG, Brasil. No periodo de
realizacdo desta pesquisa, contava com oito bailarinos efetivos e dois
suplentes, sendo cinco bailarinos e cinco bailarinas (lembrando que o diretor
artistico atua também como bailarino). Além disso, a equipe é formada por

um técnico de luz e cenografia e a figurinista.

Foto 1 - Espetaculo “Pretérito Imperfeito™.

Fonte: Foco in cena (www.focoincena.com.br)

! Disponivel em: http://mimulus.com.br/companhia-de-danca/ Acesso em 03jul2016
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Em entrevistas?, o diretor Jomar Mesquita traz o0 seguinte
questionamento: o termo Danga de Saldo contemporénea cabe a Mimulus
Cia. de Danca desde que pensemos contemporaneo no sentido temporal, ou
seja, realizado na contemporaneidade. Sendo assim, a companhia néo
trabalha com a técnica da danca contemporanea, mas ao ampliar as
possibilidades da Danga do saldo para a cena, cria-se uma identidade
particular, impossibilitando a definicdo entre Danca de Saldo ou danca
contemporanea.

Por outro lado, Jomar Mesquita (2009) questiona o termo Danca de
Saldo quando esta é levada pra cena, ja que esta ndo esta mais no espago onde
surgiu, ou seja, no saldo. “Neste ltimo caso, fica até dificil denomina-la,
pois é extremamente incoerente chamar de Danca de Saldo o que esta num
outro espaco e ja adquiriu uma linguagem com caracteristicas bem peculiares
para estar no palco como produto artistico” (MESQUITA, 2009, p. 10).

Por vezes, a companhia foi questionada quanto a sua identidade e
Jomar® explica que na Mimulus ha o dialogo e o estudo de outros estilos de
Dancga, como o0 contato improvisacdo e a danga contemporanea, de acordo
com as necessidades das criaces em desenvolvimento. Porém ndo se
caracteriza como uma companhia de Danga contemporénea:

O trabalho que Jomar Mesquita realiza, em conjunto, com a
Mimulus Cia. de Danga, tem sido muito bem aceito, tanto pelo
publico quanto pelos curadores de festivais de danca em geral,
no Brasil e no exterior. Mas diz que hd poucos grupos
profissionais que trabalham com a Danga de Saldo desse modo
mais artistico e contemporaneo. Declara, inclusive, que alguns
profissionais da danca contempordnea nao aceitam o0 seu
trabalho, pois, na visdo deles, o que Jomar faz é Danca de Saldo.

2 Em entrevista ao canal Orgulho de Minas o diretor afirma o termo Danga de Saldo
contemporanea, porém, ao ser questionado sobre o assunto, em conversa informal, ele diz
néo acreditar mais neste termo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0PdBLhhYcLM Acesso em 17fev2016

3 Informacdo verbal, referente a abril de 2016. Galpao da Mimulus Cia. de Danca em Belo
Horizonte, Minas Gerais.
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Por outro lado, os profissionais mais ortodoxos da Danga de
Saldo também ndo reconhecem sua arte como tal, classificando-a
como danca contemporanea (BAENA, 2010, pag. 188).

O foco desta pesquisa foi estudar a direcdo artistica nas criacGes da
Mimulus no intuito de compreender os efeitos dessa na identidade da
companhia. Além disso, mostrar a importancia de se ampliar os limites da
Danca de Saldo dos saldes e escolas de danga para os palcos de forma
diferenciada e criativa. Ademais, divulgar o trabalho da Mimulus Cia de
Danca, ja que esta tem realizado a transposicdo dos elementos da Danca de
Saldo com aprimoramento técnico, concepcdo estética elaborada e
originalidade para a cena.

Assim é possivel dizer que esse trabalho tem como foco a direcéo
artistica de um profissional que esta a frente de uma companhia a qual
adquiriu identidade a partir do olhar do diretor para a cena. E € pensando
artisticamente que a Mimulus Cia. de Danga ganhou seu espago na cena
internacional da Danca.

Para entender melhor o contexto e a importancia da companhia no
meio artistico, foi necessario pensar o histérico que a Danca de Saldo
percorreu até a atualidade, e como ela se configura como Arte. Para isso, fez-
se um apanhado da Danca de Saldo no pais e da Mimulus Cia. de Danca para
ilustrar o caminho que esta linguagem percorreu até chegar aos palcos da
forma que o olhar de Jomar Mesquita nos traz.

Portanto, definiu-se como objetivo observar os procedimentos de
direcdo artistica na identidade desta companhia, bem como a presenca da
base técnica da Danca de Saldo nas obras e seus efeitos com a seguinte
atencdo: além da apropriacdo da técnica em Danca de Sal&o, a reconstrugéo e
reapresentacdo dos elementos dessa linguagem na criagcéo coreografica.

Os objetivos especificos foram definidos como: observacdo dos

elementos que formam a composi¢do dos espetdculos e a verificagdo dos
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elementos da composi¢cdo coreografica que se mantém presentes e que se
renovam nas remontagens de suas obras.

Tendo em vista que, 0 processo criativo estd ligado a busca por
possibilidades técnicas e espetaculares, e o trabalho da Mimulus vai além,
pesquisando 0 movimento com pensamento artistico e elaborado para o
palco.

O processo de pesquisa que resulta na transcrigdo da danca de
saldo para a cena passa, tanto pela aprendizagem e pelo
entendimento desse género de danga, quanto pelo didlogo com
outras técnicas corporais. Essas experimentagdes contribuem
com a pesquisa, produzindo significados que estimulam a
percepcdo e renovam a criagdo. (BAENA, 2010, pag. 190)

O diretor artistico explica a formacdo dos espetaculos da companhia
afirmando que a base técnica é a Danca de Saldo, porém ao elaborar as obras
surge a necessidade de ampliar o repertério base, criando novas
possibilidades. Para o observador, fica claro a diferenca entre esta e as outras
companhias tradicionais de Danca de Saldo.

A Mimulus se torna referéncia no ensino das técnicas aqui
desenvolvidas de composigdo coreogréfica especificas para a
transposicdo das dancas do saldo para o palco, passando a
receber bailarinos, professores e coredgrafos de todo o Brasil e
de outros paises, interessados em conhecer e aprender esta nova
forma de ver as dangas a dois, além de outros ensinamentos da
area de producdo, gestdo cultural, iluminagdo, cenografia,
figurino. (MESQUITA, 2009, p. 17)

Desta forma, percebi a necessidade de abordar esta linguagem como
material cénico para mostrar o potencial coreografico que a Danca de Sal&o
tem e ndo é explorado. E, consequentemente, propor um olhar critico e

reflexivo sobre as possibilidades da Danca de Sal&o nos palcos.
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2. DO SALAO PARA OS PALCOS

Neste capitulo trago uma visdo geral sobre a histéria da Danca de
Saldo até a data da presente pesquisa. A principio, sabe-se que esta
modalidade de Danga surgiu dos bailes de corte na época da realeza. As
movimentacOes eram realizadas aos pares, que se tocavam pelas méos e havia
troca das duplas pelo saldo. Sendo assim, as Dancas de Saldo sdo também
chamadas de Dancas sociais devido ao seu surgimento.

Surgiu algum tempo depois, com a possibilidade do toque mais
préximo com o par, 0 abraco que é chamado de posicéo fechada - na qual o
cavalheiro coloca sua mao direita nas costas da dama e Ihe oferece a mao
esquerda, enquanto a dama posiciona seu braco esquerdo na altura do ombro
direito e a mao direita junto a esquerda do cavalheiro. Rocha e Almeida
(2007) utilizam-se de Ried (2003) para ilustrar os bailes na Idade Média: “De
acordo com Ried (2003) “J4 na Idade Média, os pares davam a volta no saldo,
girando em torno de si mesmo em postura fechada, para finalizar uma rodada
da danga.” (ROCHA e ALMEIDA, 2007, apud RIED, 2003, p. 84).

Almeida (2005) traz uma perspectiva sobre a relacdo da educacgéo da
nobreza com esta forma de expresséo social:

No século XIX, a danca comegou a fazer parte dos encontros da
nobreza em seus salGes; a danca de saldo, denominada
genericamente como dangas sociais, executada aos pares, em
bailes, ou reunifes, deixa de ser considerada coisa de velho e
fora de moda, para fazer parte da Educacdo da aristocracia da
época, diferenciando-se da classe pobre que praticava as dancas
folcloricas (ALMEIDA, 2005, p.129, 130).

No processo de evolucdo desta Danga, surgiram profissionais
especializados para o ensino. Por ser socialmente estabelecida, havia a
necessidade de que seus praticantes conseguissem dancar entre si. VVemos
entdo que no século XX esses profissionais se reuniram com um objetivo em

comum:
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De acordo com Ried (2003), em 1929 foi realizada na Inglaterra
uma conferéncia com professores e dancgarinos ingleses, para
criar mudancas nas dancas de saldo, que deram origem a
padronizacdo de passos, técnica, posturas e critérios de
avaliacdo, baseados em harmonia, naturalidade e fluéncia dos
movimentos. (FEITOZA, 2011, p.15)

A partir dessa padronizacdo, as Dancas de Saldo passam a ser
ensinadas com regras especificas. Além disso, surge a curiosidade por
movimentos mais virtuosos para chamar a aten¢do nos saldes de baile.

Hoje, na danca dos saldes, encontramos dois momentos na sua
prética; um, em que as pessoas dancam e executam somente 0s
passos peculiares as dancas de saldo, sem grandes efeitos, ou
seja, pelo simples prazer de se desenvolver no saldo, e outro, em
que os dangarinos exibem os chamados passos acrobaticos ou
aéreos, tais como baldo, panqueca, enceradeira, rel6gio, cabide e
outros, exibidos com frequéncia nos ritmos do samba de
gafieira, samba pagode, salsa, rock, etc., que resultam em
espetaculo realizado entre os pares, caracterizado como danca
show. (ALMEIDA, 2005, p.132)

Com a chegada desses movimentos virtuosos cria-se, como citado por
Almeida (2005), a danga show que tem por objetivo entreter o publico que
aprecia a Danca de Saldo. Essas dancas sao realizadas até hoje em casas de
shows tradicionais de cada ritmo em seu lugar de origem, paralelamente aos
bailes.

Voltando o olhar para o Brasil, acredito que algumas informacgdes
devem ser citadas, para que cheguemos a realidade atual:

No Brasil, a Danca de Saldo foi introduzida em 1914, por Louise
Pocas Leitdo (nacionalidade Suica), que veio para o Brasil
fugindo da primeira guerra mundial, onde aportou em Séo Paulo,
e comecou a ensinar a danca da Valsa, Mazurca e outros ritmos
tradicionais para a sociedade paulista. (SILVA, 1997, p. 8)

Esta modalidade sofreu altos e baixos durante os anos, consequéncia
dos habitos de cada época. Porém, de acordo com Perna (2002), por volta de
1985 a Danga a dois ainda era presente em eventos. Em 1987, o nome

Carlinhos de Jesus esta em voga (PERNA, 2002) como professor e bailarino,
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além de ser um dos responsaveis pelo que seria 0 renascimento da Danca de
Saldo no Rio de Janeiro (SILVA, 1997, p. 9).

Perna (2002) retrata que em 1987 foi a primeira vez que ouviu falar
da Gafieira Estudantina, lugar destino a préatica da Danca a dois. Onde havia
também os concursos de Danca de Saldo, um dos mais polémicos ocorreu em
1996. Nestes concursos, ainda segundo Perna (2002), as acrobacias se
tornaram superiores ao desempenho e agilidade. Esta casa de Danca €
reconhecida nacionalmente por sua tradicionalidade e ainda é local de visita
para 0s amantes desta modalidade.

Em 1995, Carlinhos de Jesus ja divide a cena com Jaime Ardxa. Os
dois professores criaram suas préprias escolas e formaram assistentes, para
que transmitir essa modalidade de Danga. Como havia muitos lugares para
praticar essa Dancga, os profissionais eram muito requisitados. Atualmente,
estas escolas ocupam um importante lugar no cenario da Danca de Saldo e
criaram suas companhias, com as quais fazem show pelo mundo.

Nesse ponto ressalto a questdo das apresentaces de grupos de Danca
de Saldo. Como visto, a Danca de Saldo, diferentemente das outras
modalidades que se voltam para os palcos, fica restrita ao espago no qual foi
criado (MESQUISTA, 2009) e na tentativa de se desenvolver, tardiamente,
nos palcos vemos a seguinte realidade:

Antes eram somente nimeros curtos que eram apresentados nos
bailes, festas ou festivais das escolas. A partir do final da década
de 1990, estes comecam a se estender, com a pretensdo de se
tornarem um espetaculo com uma proposta artistica, passando a
ser apresentados em teatros, por grupos e companhias
independentes das escolas que Ihes deram origem. A maioria ndo
conseguiu se desvencilhar da forte ligacdo das dancas de saldo
com 0 mero entretenimento, com uma certa cafonice impregnada
e a cara de “show para turista”, ou danga de competi¢do. Alguns
nem mesmo conseguiram fazer as devidas modificacOes
espaciais necessarias ao se passar de um saldo a um palco
italiano. Outros acabaram danosamente influenciados por outras
modalidades de danca, perdendo a esséncia de suas origens.
(MESQUITA, 2009, p. 4)
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No inicio deste trabalho, ressalto que as companhias de Danca de
Saldo acabam por ndo pensar seus espetaculos de forma artistica, mas sim
virtuosa. Distanciando-me deste universo, encontrei outras companhias que
trabalham esta Danca de forma diferente do tradicional.

Trago aqui alguns exemplos sobre o uso deste material, ressaltando
outras companhias de Danga. Primeiramente, ha o Grupo Corpo com o0
espetaculo Lecuona. Localizada em Belo Horizonte — MG, a companhia
trabalha com a danca contemporanea, porém este espetaculo em questdo €
conhecido pela possivel compreenséo de ser resultado de uma mistura entre a
Danca de Saldo e a contemporanea, prevalecendo a segunda linguagem.

Outro exemplo interessante é a Grdo Cia de Danca. De acordo com o
site* esta € uma companhia jovem com dez integrantes. A “linguagem mae”,
como é colocado por eles, € a Danca de Saldo, porém estdo disponiveis a
dialogar com outras linguagens. O ex-membro do grupo, e atual bailarino da
Mimulus Cia. de Danca, Guilherme Serpa compara o trabalho das duas
companhias, em entrevista concedida para esta pesquisa, 0 que facilita o
entendimento para o leitor:

E meio que oito e oitenta, porque 14 a gente, como n&o tinha uma
companhia profissional, ndo tinha tanto a visdo do palco, era
muito mais importante a... 0 contato, a percep¢do e a conducéo,
a percep¢do e a indugdo e... e é muito mais por essa linha de
pesquisa e aqui, quando eu cheguei aqui foi assim [...] porque a
danga, pelo menos quando eu cheguei, me pareceu muito mais
preocupada com o estético, com quem ta olhando, desde as aulas
até na companhia, essa coisa de botar pra fora a energia né... e la
era o0 contrario, era o confortavel, era o gostosinho, sabe, era
dancar no saldo. (Guilherme)

Desta forma, compreendo que a Gréo Cia de Danca volta o olhar para

a experimentacdo da Danca a dois, realizando uma abordagem de estudo dos

corpos com 0s quais estdo trabalhando.

4 https://www.graodanca.com/ Acesso em 16mai2017.
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A Dois Rumos Companhia de Danca, de acordo com seu site® de
divulgacdo, conta com bailarinos de Danga de Saldo e de danca
contemporanea, sendo um homem e uma mulher de cada vertente. O
diferencial desta esta em dialogar, desde o inicio das experimentagdes, as
duas linguagens da Danca para que 0 contato com 0 outro corpo esteja em
voga em seus trabalhos.

Jomar Mesquita (2009) traz outro exemplo de companhia que trabalha
em parceria com a Danca de Saldo:

No entanto, ndo poderiamos deixar de citar o trabalho realizado
pelo bailarino e coredgrafo Jodo Carlos Ramos, junto a Cia.
Aérea de Danca, do Rio de Janeiro. Com sua formacgéo em danca
contemporanea e profundas raizes e pesquisas ligadas ao samba,
criou maravilhosos trabalhos utilizando elementos desta e de
outras dangas de saldo em espetaculos de danca contemporanea.
Foi um dos primeiros e (nicos a tentar abrir as perspectivas
artisticas dos professores, coredgrafos e dancarinos de saldo para
criagbes que nao se limitassem aos esteredtipos e clichés,
indicando caminhos para inovagdes que superassem 0s NUMeros
que objetivavam apenas entreter o publico. (MESQUITA, 2009.

p.7)
Todos os exemplos citados, com excecdo da Grdo Cia de Danca que
tem um trabalho voltado para a experimentacao dos corpos a dois, utilizam a
Danca de Saldo para compor uma outra linguagem. Dessa forma, ela se torna
um material auxiliar e ndo base. E por isso que esta pesquisa ressalta a
Mimulus Cia. de Danga:

Diferentemente do que muitos pensam, o que a Mimulus faz ndo
é misturar danga contemporanea, balé ou outras dangas para
conseguir algo novo com as dancas de saldo. Claro que seus
integrantes, ao fazerem aulas destas outras modalidades — com o
objetivo de atingir uma melhor preparacdo corporal — além de
assistirem muitos espetaculos, acabam por terem seus corpos e
criacBes contaminadas. No entanto, a formacdo principal de
todos os seus bailarinos continua sendo em dancas de saldo. E o
processo de criagdo consiste essencialmente em desconstruir 0s
diversos géneros de dangas a dois, partindo muitas vezes do que
estas tém de mais tradicional. (MESQUITA, 2009, p. 14, 15)

5 http://www.doisrumos.com/historico Acesso em 16mai2017.
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Contudo, vemos a diferenca entre utilizar elementos de uma
determinada linguagem para compor um espetaculo e ter uma linguagem base

que transborda em algo além do previsivel.
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3. MIMULUS CIA. DE DANCA

A Companhia, a Escola de Danca Mimulus e a Associacdo Cultural
Mimulus® foram criadas por Baby Mesquita e seu filno Jomar Mesquita. Os
trés nucleos pertencem aos seus fundadores e funcionam em conjunto.

A Mimulus Escola de Dancga foi fundada em 1990, no intuito de
oferecer um ensino técnico aliado a dimensdo lidica da Danca, como citado
no site’ da Mimulus. Além das aulas regulares, que oferecem diversos ritmos,
had um trabalho de pesquisa sobre as Dancas de Saldo em seus paises de
origem, possibilitando um intercdmbio com profissionais estrangeiros.

Ja a Associacdo Cultural atua com diversas acdes que se fazem
extremamente importantes para a companhia. Dirigido inicialmente por
Bruno Ferreira, existe o “Grupo Experimental” que recebe bailarinos que se
interessam pela linguagem desenvolvida pela companhia. Os membros
selecionados passam por uma formacdo embasada nas criacdes originais da
companhia. Desde julho de 2011, Rodrigo de Castro assumiu a direcdo do
grupo, que esta inativo no momento.

Além disso, ha a “Semana da Danga” que tem como objetivo abordar
as possibilidades desse universo através de oficinas e palestras. Participam
pesquisadores e artistas a fim de ampliar suas reflexdes sobre a Danca. Tendo
caracteristica o desenvolvimento artistico e pedagdgico, o evento recebe
profissionais capacitados no mercado de trabalho, além dos profissionais da
Mimulus.

Ao pensar na formacdo de publico, a companhia recebe estudantes de

escolas da rede publica em seu galpdo, promovendo a ideia de que a Arte nao

6 Site que contém todas as informacdes sobre a companhia, a escola e a associacdo cultural:
http://mimulus.com.br/principal/ Acesso em 02mai2017
7 http://mimulus.com.br/escola-de-danca/a-escola/ Acesso em 02maio2017
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necessita de um espaco oficial para acontecer. Ap0s as apresentacdes, 0
grupo promove debates sobre Danga, Arte, cultura e educagdo. A formacao
de publico também acontece internacionalmente, nos locais em que a
Mimulus Cia. de Danca se apresenta.

Ainda sobre a associagdo, existe também a “Mimulus Convida”.
Tendo a primeira edicéo realizada em 2006, este projeto visa o intercambio
entre as areas que circundam a cena profissional de Danca. Os profissionais
da Mimulus tém a oportunidade de dialogar com musicos, cendgrafos,
figurinistas e outros, entre os quais ha artistas e/ou empresarios. Também em
didlogo com outras areas, ha uma proposta de palestra realizada pelo diretor
da Mimulus Cia. de Danca Jomar Mesquita. Este possui formagdo como
bailarino, coredgrafo e ainda diploma de Engenheiro Mecéanico de Producéo.
Tendo em vista esse conhecimento, propde uma ideia de palestra que utiliza
da experiéncia como artista para dialogar com os problemas existentes em
empresas e corporagdes, como 0 contato com o outro.

Tendo em vista todas essas acdes € que cito a Mimulus Cia. de Danca.
Jomar Mesquita é o responsavel pela direcdo artistica da companhia, além da
Associacdo Cultural Mimulus e da Escola de Danga, desde 1990. Seu
trabalho envolve uma extensa pesquisa sobre as Dancas a dois. O proprio
diretor conta um pouco sobre a criacdo da companhia em parceria com a

Escola de Danga:

Desses jovens alunos surgiu o primeiro grupo que a Mimulus
selecionou para um trabalho experimental de montagem de
coreografias, no ano de 1992. Com ensaios regulares desde
entdo, foi esse grupo que veio a se tornar a Mimulus Cia. de
Danca. Hoje, através da Associacdo Cultural Mimulus, ela conta
com bailarinos registrados, cumprindo regime diario de aulas e
ensaios. A Associagdo Cultural Mimulus foi fundada no ano de
2000 com o objetivo de tornar a companhia um grupo
independente da escola, apesar de seguir funcionando no mesmo
espaco — um galpdo com duas salas de aula que também serve
para armazenar 0S cenarios, equipamentos e pode ser
transformado num teatro alternativo para realizacdo de
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espetaculos e bailes, com estrutura de iluminacdo e caixa cénica
adaptada. (MESQUITA, 2009. p. 11, 12)

Para a Mimulus Cia. de Dan¢a Jomar Mesquita dirigiu os seguintes

espetaculos:
2000: “Bagagem”

Dividido em trés partes, este espetaculo trouxe os ritmos brasileiros e
caribenhos, técnicas circenses e finalizava com ritmos portenhos. A mala era
um elemento que simbolizava a bagagem e estava presente em todo o

espetaculo.
2001: “E Esse Alguém Sabe Quem”

Nesta obra o teatro e as técnicas circenses dialogam com a Danca de
Saldo para trazer as diferentes formas de encontro e de amor para a cena. O
repertorio conta com mdasicas brasileiras para descrever estes diversos

momentos.

2003: “De Carne e Sonho”

Com uma trilha sonora que envolve Vivaldi, Astor Piazzolla, Gotan
Project e Pixinguinha, este trabalho encena um tradicional baile de tango.
Sendo assim, aborda o encontro, o dialogo dos corpos e a despedida dos
casais nos bailes. E neste espetaculo que a Mimulus Cia. de Danca insere

uma nova estética para a cena.
2006: “Do Lado Esquerdo de Quem Sobe”

Localizada na rua Indaiatuba, em Belo Horizonte, esta o galpdo da
Mimulus e outros galpdes, que estdo do lado esquerdo de quem sobe esta
mesma rua. Entdo, este trabalho baseia-se no transito de olhares, de sons, de

histérias. Somado a isso, do lado esquerdo de quem sobe o corpo, esta o
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coragdo. Com trilha sonora de Yamandu Costa, a obra marca a brasilidade na
cena.
2007: “Dolores”

Uma obra baseada no trabalho do espanhol Pedro Almoddvar, que
tem por caracteristica as paixdes, desejos e os absurdos. A proposta nao foi
repetir o trabalho do cineasta, mas explorar esta visdo nas relacbes entre
pessoas. Tendo como trilha sonora as musicas dos filmes de Almodovar,
“Dolores” ¢ um espetaculo que nao se resume a Danga.

2009: “Por Um Fio”

Em homenagem ao centenéario de nascimento do artista Arthur Bispo
do Rosério é que este trabalho foi criado. Nele esta presente a relagdo com o
bordado, os fios e os retalhos, que transbordam em coreografia e figurino.
2012: “Entre”

Ndo encontrando uma definicdo, sobre o trabalho da prépria
companhia, entre a Danca de Saldo e a danga contemporanea, 0 grupo
retratou nesta obra os significados da palavra entre. Entre objetos, entre
relac@es, entre territorios.

2014: “Pretérito Imperfeito”

Refletindo sobre as memorias de mais de vinte anos de companhia, 0
espetaculo leva o nome do tempo verbal que mostra que as lembrancas
reverberam no presente. O publico participa da obra ao escrever, em
pequenos pedacos de papel, momentos que ndo esquecerao.

E interessante observar como o0s espetaculos passam a sofrer
influéncias das mdsicas, de textos, do cinema e demais manifestagdes
artisticas. Sobre o processo de montagem, Jomar Mesquita afirma que o

destino da obra é inesperado.
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N&o se sabia onde se queria chegar nos processos de criagéo,
porém sabia-se exatamente onde n&o se deveria chegar: no lugar-
comum, no que os outros profissionais das dangas de saldo
sempre faziam. Portanto, por isto mesmo, ndo havia um modelo
a ser seguido e os trabalhos resultavam da experimentacéo,
tentativa e erro. (MESQUITA, 2009, p. 13)

Além de seu trabalho com esta companhia, ele atuou e coreografou
espetaculos de outros grupos profissionais de Danca e teatro como Sao Paulo
Companhia de Danca, Balé Teatro Castro Alves, G2 do Teatro Guaira, Grupo
Galpdo, Cia. Jovem da Escola do Teatro Bolshoi, Cia. Sociedade Masculina,
Cia. de Danga de Minas Gerais, por exemplo.

Tendo em vista esse extenso curriculo, é que Jomar Mesquita recebe
convites de festivais nacionais e internacionais de renome para atuar como
jurado, além de realizar oficinas e palestras. Seu trabalho passou por paises
como Estados Unidos da América, Canada, Franca, Inglaterra, Portugal,
Argentina, entre outros. Essa internacionalidade justifica o fato de terem
chegado ao Brasil, por intermédio dele, ritmos como Lindy Hop®, Roda de
Cassino® e a Bachata'®.

Jomar Mesquita recebeu homenagem feita pela Cumbre Mundial de
Tango, no Chile, como artista de maior destaque das Gltimas Cumbres
Mundiais (tendo trés edi¢des anteriores a da premiacdo). Além disso, recebeu
0 prémio de Master Artist of Dance pela Universidade de Stantford, EUA,
onde atuou como professor em 2002.

Seu curriculo possui também um diploma do Curso de Pedagogia do
Movimento para o Ensino da Danga, na Escola de Belas Artes da

Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Atua também como

8 Danca de origem afro-americana, que utiliza de elementos do sapateado, por exemplo e é
dancgada ao som de jazz. (DEIMIQUEI, LIBERALI, ARTAXO, 2013)

9 E uma modalidade de salsa dancada em roda. (BAENA, 2010)

10 Danca de Saldo de origem latina. Disponivel em: http://mimulus.com.br/companhia-de-
danca/direcao-artitisca/ Acesso em 170ut2016.
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professor convidado no curso de pés-graduacdo em Danca de Saldo da
Faculdade Metropolitana de Curitiba (Famec).

Sobre a equipe, os bailarinos da Mimulus Cia. de Danca possuem
formagdo como professores. Sendo assim, sdo capacitados para ministrar
cursos que trabalham as vertentes da Danga de Saldo, histéria da Danca e
criacdo coreografica para diferentes publicos. Esses profissionais realizam
este trabalho nos eventos dos quais a companhia participa e em empresas
parceiras da companhia.

Durante esses vinte e quatro anos de trabalho, a Mimulus Cia. de

Danca colecionou muitas premiacdes!!. Diretor, bailarinos e espetaculos

11 Concurso Internacional de Danca de Origem Afro-indigena (BH) - 1° lugar na categoria
Tango (1992); Mostra de Novos Coredgrafos (Rio) - 3° lugar geral; Encontro Nacional de
Danga (S&o Paulo) - 1° lugar; Concurso Mineiro Panda - 1° lugar na categoria Grupo
Profissional, 1° lugar na categoria Grupo Amador Il (1993); Mostra de Novos Coredgrafos
(Rio) - 3° lugar geral (1994); Festival de Joinville - 1° lugar na pontuacdo geral, 1° lugar na
categoria Grupo Profissional, 2° lugar Duo Livre Profissional; Festival de Danca do
Tridngulo - 1° lugar na categoria Grupo Profissional, 1° lugar na categoria Duo Livre
Profissional (1995); Prémio Amparc/Bonsucesso - Espetaculo “Bagagem” - Bailarina
Revelacdo: Thais Guimaraes, Bailarino Revelacdo: Rodrigo de Castro; Prémio SESC/Sated -
Espetaculo “Bagagem” - Melhor Bailarino: Jomar Mesquita, Melhor Coretgrafo: Jomar
Mesquita, Melhor Espetaculo de Danga de 2000 (2001); Prémio SESC/SATED - Espetaculo
“E esse alguém sabe quem...” - Melhor Coreo6grafo: Jomar Mesquita, Melhor Cenério: Ed
Andrade, Melhor Espetaculo (Jari Popular) (2002); Prémio SINPARC/USIMINAS -
Espetaculo: “De Carne e Sonho” - Melhor Cenéario: Ed Andrade, Melhor lluminagio:
Leonardo Pavanello, Melhor Figurino: Baby Mesquita, Melhor Bailarino: Bruno Ferreira,
Melhor Espetéculo de Danga, Maior Plblico de Danca; Prémio SESC/SATED - Espetaculo:
“De Carne ¢ Sonho” - Melhor Bailarina: Juliana Macedo, Melhor Bailarino: Bruno Ferreira,
Melhor Espetaculo de Danca, Prémio Especial: Melhor Trilha Sonora (2004); Prémio
SECULT de Estimulo a Danga pelo Espetaculo “De Carne e Sonho” (2005); Diploma de
Reconhecimento pela Exceléncia Artistica, concedido pelo diretor das Cumbres Mundias de
Tango, em Valparaiso, Chile; Prémio SINPARC/USIMINAS - Espeticulo: “Do Lado
Esquerdo de Quem Sobe” - Melhor Cenério: Ed Andrade, Melhor Figurino: Baby Mesquita e
Ronaldo Fraga, Melhor Bailarino: Daniel Vidal, Maior Publico de Danga (2007); Prémio
SINPARC/USIMINAS - Espetaculo: “Dolores” - Melhor Iluminacdo: Rodrigo Marcal,
Melhor Figurino: Baby Mesquita, Maior Pablico de Danga (2009). No ano de 2010, Prémio
SINPARC/USIMINAS - Espetaculo: “Por Um Fio” - Melhor Espetaculo de Dancga, Melhor
Coreografia: Jomar Mesquita, Melhor lluminagdo: Rodrigo Marcal, Melhor Cenério: Ed
Andrade, Melhor Bailarino: Rodrigo de Castro; Prémio SESC/SATED - Espeticulo: “Por
Um Fio” - Melhor Espetaculo de Danca, Melhor Coredgrafo: Jomar Mesquita, Melhor
Bailarino: Bruno Ferreira (2009); Prémio SINPARC/USIMINAS - Espeticulo: “Entre” -
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foram reconhecidos nacionalmente e internacionalmente, pelo trabalho de
qualidade realizado por esta companhia.

Ao se deparar com o contexto em que a companhia se situa, é possivel
compreender que a configuracdo artistica se construiu devido ao diélogo,
troca e pesquisa da Danca para a cena que a Mimulus Cia. de Danca realiza

constantemente.

Melhor Bailarina: Andrea Pinheiro, Maior Publico de Danca (2013); Indicacdo para 0 New
York Dance and Performance Award de 2014 - Espetaculo “Dolores” (2014).
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4. ALINGUAGEM EM CENA

A compreensdo da Danga como Arte € uma premissa neste trabalho,
considerando-a uma area de conhecimento, 0 que me levou a tentar
compreender: O que é Arte? Inicialmente, consultei o livro de Coli (1995),
que leva exatamente essa pergunta como titulo, ao lado de Pimenta (2016)
que me orientou e apresentou algumas perspectivas sobre o entendimento
desta &rea do conhecimento humano.

De modo que, em acordo com Pimenta (2016), entendo a Arte como
linguagem como “uma necessidade humana — e que reflete o ser humano -
cuja complexidade reside em sua abrangéncia enquanto area de
conhecimento” (p. 48). Nesse sentido, uma linguagem que possibilita
relacionar-se com o0 mundo por meio do corpo que se expressa em
movimento:

Linguagem, segundo o dicionario Houaiss: “1. Qualquer meio
sistematico de comunicar ideias ou sentimentos através de
simbolos convencionais, sonoros, grafos, gestuais etc. 2.
Qualquer sistema de simbolos ou sinais ou objetos instituidos
como signos; codigo. L. corporal. modo de se mover e de
gesticular préprio de cada pessoa ou animal, us. para
intercomunica¢do” (HOUAISS, 2009, p. 1183 apud DORINI,
2015, p. 12).

Pimenta (2016) apresenta ainda, na perspectiva da Dimensdo Estética
de Marcuse (1977)*?, a linguagem da Danca como uma expressdo artistica
que acontece no corpo o qual é ao mesmo tempo o emissor, veiculo e

receptor dessa forma de comunicacgdo. Por isso mesmo, é por meio dele que

12 Em sua tese de doutorado, a professora Rosana Pimenta (2016) se ampara na teoria da
“Dimensdo Estética da Arte”, do filosofo alemdo Hebert Marcuse (1977), para falar a
respeito do potencial revolucionario contido na Arte, e portanto da Danga, com enfoque na
ideia da “fruicdo do objeto artistico pelas pessoas. Nesse sentido, a Arte se completa na
recepcdo da obra pelos sujeitos, que a partir desse contato, podem ter uma experiéncia
imaginativa instigadora” (p. 15).
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nos entendemos com o mundo. O corpo que danca, produz significados,
problematiza questdes e possibilita reflexdes:

[...] como linguagem artistica cuja matéria-prima é o corpo, que
se expressa por meio do movimento, formas, ritmo/tempo,
espaco ao representar/apresentar/interpretar/atuar com e no
sujeito que participa da acdo de dancar, apreciar e fruir, se
constitui como agente social.

[...] por meio dessa linguagem faz romper com o cotidiano
ordindrio ao possibilitar diferentes maneiras do sujeito se
projetar e se imaginar no mundo (PIMENTA, 2016, p. 15, 16).

Donde se pode depreender que a Dancga de Saldo é uma forma de
expressdo artistica, que apresenta codigos e significados préprios e que é
veiculada em movimentacdes corporais a dois, as quais resultantes de
elaboracdes e da corporeidade dos dancarinos intérprete-criadores podem
gerar novos significados e novas ideias.

Pensando a respeito do processo criativo nas Dancas de Saléo,
entendo que ele acontece no decorrer das fases pelas quais os dancarinos
passam ha construcdo de um trabalho cénico, desde o primeiro estimulo até o
produto final, ou seja, a obra que se apresenta ao publico.

Para Zamboni (2006), no texto intitulado “A pesquisa em arte: um
paralelo entre arte e ciéncia’:

De uma determinada perspectiva, pode-se até negar a existéncia
da criacdo: por essa Optica nada é criagdo, tudo o que estad no
universo e que se chama de criagdo nada mais é do que um
ordenamento do que ja existente. Uma outra postura assume que
qualquer rearranjo de fatores existentes é, por si s6, uma forma
de criacdo, pois um ordenamento desde que seja original, passa a
construir algo inédito no qual houve criacéo, ja que sem esse 0
inédito ndo existiria. (ZAMBONI, 2006, p. 35)

Em se tratando da criacdo Zamboni (2006), ao se referir ao fazer
artistico, apresenta o sujeito da criacdo em Artes como quem faz escolhas a
cada fase do processo criativo: “Todas as manifestagdes artisticas possuem

carater l6gico que, embora ndo exclusivo, constitui evidentes formas de
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arranjamento e ordenagdo consciente e racional.” (p. 9, 10). Por outra, a
racionalidade abre espago para a sensibilidade quando ele afirma que: “E
inegavel que existe um lado racional no trabalho artistico, mas, de outro,
existe um componente ndo racional, e portanto dificil de ser verbalizado no
processo de producao de arte” (p. 26).

Nesta pesquisa, a matéria prima da criagdo é a Danca de Saldo a qual
vem a ser ressignificada ao sair dos salGes, seu local de origem, e alcancar 0s
palcos por meio de composicdes cénicas que envolvem rearranjos, recriagdes,
reordenaces, ressignificacdes constituindo uma nova forma dessa mesma
linguagem.

A Mimulus Cia. de Danga é um caso no qual os bailarinos dominam
as técnicas das Dancas de Saldo e a utilizam como base da criacdo de seus
trabalhos, que acabam por extrapolar as regras do saldo e apresentar ao
publico uma visdo completamente diferente do material original.

Pimenta (2016, p. 58) discute a criacdo de algumas regras na historia
do Ocidente que determinariam a producdo artistica e afirma que, para
manipular um material de forma inovadora é necessario ter o dominio dos
codigos que regem esse material. E 0 que fazem os bailarinos da Mimulus
Cia. de Danca ao apropriar-se do seu conhecimento em Danca de Saldo para
compor seus trabalhos.

Neste caso, é possivel refletir sobre a diferenca entre a reproducédo da
técnica e a exploragdo desta para alcangar uma criagao elaborada. “Enquanto
para alguns o artista é todo aquele que faz Arte, para outros, artista é apenas
aquele que elabora uma obra de Arte com consciéncia estética, ou seja,
aquele que tem consciéncia de que estd construindo uma obra de Arte.”
(SILVA & SILVA, 2009, p. 27)

Devido a caracteristica da Mimulus Cia de Danca em se apropriar do

material técnico para a cena é que pude perceber a diferenca entre ela e as
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demais companhias. Ou seja, € um trabalho que reflete artisticamente sobre o
que o rodeia e o envolve.
Sobre criacdo em Arte, trago ainda Baena (2010) para ilustrar o efeito

do processo de criacao desta companhia:

O processo de pesquisa que resulta na transcrigdo da danca de
saldo para a cena passa, tanto pela aprendizagem e pelo
entendimento desse género de danca, quanto pelo didlogo com
outras técnicas corporais. Essas experimentacfes contribuem
com a pesquisa, produzindo significados que estimulam a
percepcdo e renovam a criagdo (BAENA, 2010, pag. 190).

Sendo assim, percebe-se que foi pelas méos da direcdo artistica que
esta companhia de Danca desenvolveu uma linguagem propria que se
mantém ao longo das suas criacBes. Coli (1995) defini essas caracteristicas

que se repetem como um estilo, sendo que:

A ideia de estilo esta ligada a ideia de recorréncia, de constantes.
Numa obra existe um certo ndmero de construcbes, de
expressdes, sistemas plésticos, literdrios, musicais, que sdo
escolhidos (mas sem que esta nocdo tenha um sentido
forcosamente consciente) e empregados pelo artista com certa
frequéncia. A ideia de estilo repousa sobre o principio de uma
inter-relagdo de constantes formais no interior de uma obra de
arte (COLLI, 1995, p. 25).

Pensando desta forma, entendo que a Mimulus Cia. De Danga criou
um estilo diferente das demais companhias nédo se encaixando em um padrao

pré-definido pelo publico que procura Danca de Saléo:

O instrumento primeiro e mais frequente desse desejo de rigor é
0 das categorias de classificacdes estilisticas. Se conseguirmos
definir estilos, no interior dos quais encaixamos a totalidade da
producdo artistica, comecamos a pisar terreno mais seguro. E a
palavra sobre as artes tentara determinar essas classificacfes
gerais.” (COLI, 1995, p. 24, 25)

Em suma, a Danca de Saldo como arte do movimento é uma
linguagem artistica expressada com um estilo préprio na Mimulus Cia. de

Danca.
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5. PERCURSO, PROCESSO DE APRECIACAO E INFERENCIAS
PARA UM ESTUDO DE CASO

Esta pesquisa é um estudo de caso da Mimulus Cia. de Danca e
configura-se entdo em uma pesquisa com abordagem qualitativa. Estudo de
caso, segundo Freitas e Jabbour (2011):

(...) € reunir informagdes detalhadas e sisteméticas sobre um
fendmeno (PATTON, 2002). E um procedimento metodoldgico
que enfatiza entendimentos contextuais, sem esquecer-se da
representatividade (LLEWELLYN; NORTHCOTT, 2007),
centrando-se na compreensdo da dindmica do contexto real
(EISENHARDT, 1989) e envolvendo-se num estudo profundo e
exaustivo de um ou poucos objetos, de maneira que se permita o
seu amplo e detalhado conhecimento (GIL, 2007). (FREITAS,
JABBOUR, 2011, p. 10)

Além disso, o estudo de caso permite que a atividade de pesquisa nos
conduza a compreensdo de um caso particular independente disso resultar na
constituicdo de uma teoria (CHIZZOTTI, 2006).

O primeiro contato com a Mimulus Cia. de Danga se deu por meio e-
mails com o diretor, nos quais pude me apresentar, explicar o projeto de
pesquisa e pedir autorizacdo para a coleta de dados junto ao grupo. Tendo a
compreensdo e autorizacao para estuda-los, em maio de 2016 me desloguei a
Belo Horizonte e pude passar dois dias no galpdo da companhia. Nesse
periodo, eles realizavam os ensaios do espetaculo denominado “Entre”
(2012). O grupo foi receptivo com a pesquisa colocando-se & disposicdo a
colaborar na concessdo de entrevistas.

A partir de maio de 2016, acompanhei as atividades da companhia e
busquei informacdes complementares a seu respeito. Realizei visitas a
companhia no intuito de coletar os dados, mantendo contato até maio de
2017.

Nesse periodo a companhia trabalnou com remontagens de

espetaculos, devido as suas apresentacfes nacionais e internacionais. Por
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ISSo, as remontagens se tornaram fator essencial na pesquisa, a fim de
compreender também este processo.

Acompanhar os ensaios possibilitou entender o trabalho do grupo. O
foco da observacao foi papel do diretor artistico e como ele administra sua
atuacdo como bailarino, a colaboracdo dos bailarinos e a adequacdo de
movimentos, espago e 0s outros elementos que envolvem a cena.

Apresentei a todos os participantes um Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido®® para que pudessem entender os objetivos da pesquisa na
qual estavam se envolvendo. Assim como eu, cada entrevistado ficou com
uma via assinada por mim e por eles. Além disso, houve a uma Declaracéo de
Cessdo de Direitos de Imagem?!, para o eventual uso de algum material
visual exclusivo para esta pesquisa.

Para a coleta dos dados, elaborei um roteiro de observacdo®® para ser
aplicado nos sete dias do més de fevereiro de 2017, nos quais a companhia
ensaiava para uma temporada de apresentacbes em Belo Horizonte com o
espetaculo “Pretérito Imperfeito” (2014). O roteiro foi elaborado de acordo
com as observac0es realizadas no contato anterior a esse periodo.

Somado a isso, a coleta ocorreu por meio de entrevistas
semiestruturadas, realizadas também em fevereiro de 2017. Esse modelo de

entrevista foi escolhido devido a liberdade na hora de realizar as perguntas:

As entrevistas semiestruturadas combinam perguntas abertas e
fechadas, onde o informante tem a possibilidade de discorrer
sobre o tema proposto. O pesquisador deve seguir um conjunto
de questbes previamente definidas, mas ele o faz em um
contexto muito semelhante ao de uma conversa informal. O
entrevistador deve ficar atento para dirigir, no momento que
achar oportuno, a discussdo para 0 assunto que o interessa
fazendo perguntas adicionais para elucidar questdes que néo
ficaram claras ou ajudar a recompor o contexto da entrevista,

13 Anexo A.
4 Anexo B.
15 Anexo C.
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caso o informante tenha “fugido” ao tema ou tenha dificuldades
com ele. (BONI, QUARESMA, 2005p. 75)

Houve um modelo de entrevistal® para cada funcdo dentro da
companhia. E importante citar que o cendgrafo respondeu sobre luz e
cenografia, j& que este contribui também na concepgdo de luz, junto ao
diretor. Além da figurinista, uma das bailarinas respondeu questdes referentes
ao figurino devido a sua significativa participacao.

Outro fator importante foi assistir a uma apresentacdo da companhia,
com o espetaculo “Pretérito Imperfeito”. Assim como nos ensaios, fiz
observacdes sobre o espetaculo. Desta forma, foi possivel observar a relacédo
do ensaio com o palco e como elementos como a luz e o figurino modificam
0 espetaculo como um todo.

Apos a coleta dos dados, organizei o material coletado com vistas as
indicacdes de Bardin (2004). Primeiramente, parti de uma prée-analise que:
“Corresponde a um periodo de intuicbes, mas tem por objetivo tornar
operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de maneira a conduzir a um
esquema preciso do desenvolvimento das operacfes sucessivas, num plano de
analise.” (p. 121).

Apds explorar o material que tinha em méos foi possivel entendé-lo,
ou seja, organizei as informacgdes de acordo com cada ponto a ser analisado.
Para isso, a codificacdo foi importante. Esta estratégia, segundo Holsti
(1969), “¢ o processo pelo qual os dados em brutos sdo transformados
sistematicamente e agregados em unidades, as quais permitem uma descrigdo
exata das caracteristicas pertinentes ao contetido.” (HOLSTI, 1969 apud
BARDIN, 2004, p.129).

16 Entrevistas anexas em ordem alfabética.
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Tendo o material organizado, pude explorar os dados o que me levou
a constatar a importancia de cada resposta relacionada os objetivos da
pesquisa, através da interpretacao.

Para melhor compreender a complexidade da Mimulus Cia. de Danca,
parto das informagdes iniciais sobre a companhia. E essencial citar que a
Mimulus surgiu da inquietagdo que o diretor Jomar Mesquita sentia ao
perceber as coreografias que compunham o universo das Dancas de Salao.

InquietacBGes semelhantes as que me levaram a construir esta pesquisa
e citadas nas entrevistas: “Eu me perguntava “Por que tudo que eu vejo de
Danca de Saldo é do mesmo jeito? Porque 0s mesmos estere6tipos, 0s
mesmos clichés, as mesmas roupas, as mesmas musicas, 05 mesmos Passos
né?” E eu sempre me perguntava: “sera que ndés ndo podemos fazer
diferente?” (Jomar). Uma das bailarinas afirma que “ele sempre quis fazer
uma coisa diferente, uma coisa nova. Ele sempre quis sair do padrdo”
(Juliana).

Essa Danca diferente surgiu a partir das pesquisas feitas por Jomar,
buscando em outras modalidades o processo de composi¢do que ainda nao
existia nas dangas a dois:

Entdo eu aproveitava essas viagens pro exterior e ia a livrarias e
sempre comprava algum material e tal, mas nunca encontrava
nada ligado a Danca de Saldo, mas sempre busquei estudar como
que isso era feito em outras modalidades de danga. Entdo, quer
dizer, como que se d& a composi¢do coreografica no balé
cléssico, como é na danca contemporanea, como que € no jazz,
como é a criacdo de espetaculos teatrais, entdo eu estudei teatro,
estudei balé classico, estudei danga contemporanea, circo, tudo
que pudesse me agregar valores, reconhecimento e... trabalhar a
minha danga, o meu fisico também. (Jomar)

Atraves dessas pesquisas que ele pdde comecar a pensar no trabalho
com a Mimulus Cia. de Danca e desenvolvé-la até chegar aos espetaculos que
compdem seu historico. A evolucdo das composicdes ocorreu de forma

gradativa, conforme estudavam as possibilidades para a cena.



39

De acordo com as entrevistas, hoje a companhia segue alguns
caminhos em seu processo, mas estes podem ser modificados. A primeira
fase é composta por composi¢cdes dos casais, que estudam possibilidades em

seus corpos, independente de qualquer outro fator:

A gente comecga a pesquisa de movimentos, na maior, grande
[...] parte das vezes por casal né, os casais separadamente... (...)
E [...] mesmo que ndo tenha uma musica definida ainda, mesmo
que ndo tenha uma tematica definida é [...] e depois, quando isso
comega a ser definido, que é [..] as vezes existe alguma
desconstrucdo [...] ou readaptacéo, ressignificacdo daquilo que a
gente criou. (Rodrigo)

Outro bailarino confirma essa metodologia: “A base do nosso
processo de criacdo € [...] sdo pesquisa de movimento, inicialmente né, de
forma assim sem muita pretensdo, movimento pelo movimento, formas
isoladas. E... Depois s&0 montadas sequéncias coreograficas em uma musica,
também aleatoria” (Murilo).

Ao ser questionado sobre 0 movimento que inicia esse processo de

pesquisa, o diretor responde da seguinte maneira:

(..) entdo é sortear um movimento. E comegar por um
movimento. E igual quando VOocé comeca a escrever uma
redacdo no colégio e vocé tem uma folha em branco, é cruel
aquilo. A partir do momento que vocé comeca a rascunhar
alguma coisa, mesmo que vocé rasgue depois e recomece, mas
vocé tem que dar aquele ponta pé inicial e eu sempre oriento os
bailarinos a isso, a ndo esquentar muito a cabeca de buscar
aquele movimento sensacional. Nao, parte. Sorteia ali mesmo. E
a partir dali vocé comeca a improvisar ou Vocé comeca a
desconstruir aquele movimento, a modificar aquele movimento.
(Jomar)

Ao mesmo tempo em que esses estudos se desenvolvem, o grupo
comeca a trazer ideias para possiveis temas. A relacdo entre 0 movimento e a
temética € uma constante no processo de criagéo:

E ai posteriormente, que ja tem um repertorio pronto, a gente
comega a definir ou ndo — porque ja teve caminhos inversos e
outros ndo — uma tematica de estudo pra dar sentido a esse
movimento ou entdo simplesmente agrupar essa escolha de
movimentos em uma trilha talvez, mais concreta ou mais
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especifica pro... pro espetaculo e dando sentido a isso durante o
processo de criagdo, até que as coisas se unem né. (Murilo)

Quando vem a ideia do espetaculo que é muuuito discutida,
muito dificil de decidir... a gente fica num processo aqui longo,
pra tentar chegar em definicdes, em algum conceito é...
realmente coeso, que consiga realmente encher assim de
significado um trabalho em danca [...] a gente vai atras desses
movimentos que a gente criou e a gente tenta ver como pode
aproveitar ele dentro daquele conceito, entdo as vezes assim... as
vezes é uma qualidade de movimento que é diferente, as vezes a
gente vai “re” € destruir novamente esses movimentos ja criados
pra poder reconstruir com essa nova ideia, mas assim ai a gente
j& tem material meio que bruto pra trabalhar e ai a gente vai
meio que em cima desse material retrabalhando em cima do [...]
do contexto do espetaculo. (Juliana)

O tema, de acordo com o grupo, pode surgir de diversas maneiras.

Como é o caso da trilha sonora:

E a gente vai amadurecendo, a0 mesmo tempo que a gente faz
essa experimentagdo de movimentos a gente vai chegando nesse
tema. J& aconteceu também de uma trilha sonoro nos levar ao
tema, mas na maioria das vezes € o contrério, é o tema que nos
leva a trilha. E quando a gente tem essa definicdo entdo a gente
faz esse né, pega o material que tem e vamos ver, como eu falei,
0 que serve, ou que ndo serve, 0 que pode ser adaptado. (Jomar)

A partir do momento em que o tema é definido por toda a equipe o

trabalho passa a ter um foco. Como citado acima pelos bailarinos, os

movimentos sdo reestudados e podem ser adaptados para melhor compor a

tematica e a trilha sonora ainda sera definida.

Cada elemento participa de uma maneira interativa com o todo.

Porém, como visto na fala do cendgrafo, a demanda por cada elemento é

diferente:

(...) claro que eu alguns momentos ha uma demanda maior pela
cenografia, que é mais no comeco, inclusive. Normalmente, a
cenografia, as defini¢des da cenografia elas tém que chegar antes
e as de iluminacdo elas chegam, elas podem chegar mais pra
frente, inclusive algumas defini¢cdes finais de iluminacdo elas
acontecem s@ no teatro, quando tem ja o equipamento, quando
vocé consegue de fato experimentar né algumas propostas.
(Eduardo)



41

A coreografia € composta juntamente com a cenografia e o figurino.
Para isso, € necessario que o grupo dialogue e troque informagdes durante
todo o processo: “Eu vou 14, vejo o que tiver de esbogo cru, as vezes um
movimento, porque é muito importante eu ver, ouvir a musica que eles estéo
ouvindo né. Eu pego que ele me mande também o que ele estd estudando de
trilha sonora, pra eu poder entrar na sintonia, na mesma atmosfera”
(Eduardo), afirma o cendgrafo.

Mesmo a distancia o contato permanece através dessas trocas de
informagdes, como cita a figurinista:

Eu vou la quando o laboratério né de pesquisa ja esta mais
avangado, quando ja tem a trilha musical, as vezes, também né a
musica. E, quando eu ndo consigo, porque também é tudo muito
rapido também eu... Enfim. A companhia filma e me manda e eu
avalio entdo daqui e vou entdo procurando fazer né, compor né
um figurino que seja adequado a todos os outros elementos né.
(Baby/Maria do Rosario)

A equipe trabalha em sintonia, procurando gerar o melhor resultado
possivel: “na medida que vai surgindo ideias em relagdo a outras coisas, 0
cenario, luz ou figurino também essas [...] € tudo muito é... as ideias circulam
né, entdo acaba que ha uma interdependéncia” (Rodrigo). Com a equipe
dialogando é possivel gerar uma obra harmdnica:

Alias, a Mimulus ela procura manter é uma equipe que ja esta
bastante entrosada, digamos assim, e que tem uma, uma
afinidade muito grande e isso é muito bom pra nds, porque nés
trabalhamos com muita liberdade, entende, com muita é... com
muito entusiasmo também, porque é melhor porque a gente ja
conhecendo a historia, j& sabendo né assim... Enfim foi se
aprimorando o processo de comunicacao entre a gente, entdo nés
trabalhamos de forma muito amistosa também. (Baby/Maria do
Rosério)

Para que o trabalho esteja completo, pode ser que haja a colaboragéo
de um profissional externo. De acordo com os bailarinos, quando o
espetaculo exige algo que os bailarinos ndo dominam, como o trabalho de

voz, por exemplo:
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E as vezes convida alguém de fora também que... igual o
pretérito né, como tem a voz né, ai veio o Hernani... que é [...]
que foi, que trabalhou com a gente pra... pra que pudesse ter essa
coisa da expansdo da voz... Como falar, como colocar isso no
palco né.. Porque ninguém € ator, cantor, mas tem a
participacdo as vezes de alguém de fora pra dar um choque
também. (Andréa)

Compreendendo o0 processo que permeia o espetdculo com um todo é
necessario pensar no bailarino que compde essa equipe. Como citado nos
capitulos anteriores, a coreografia ndo se limita a Danca de Saldo, entdo o
que seria importante em um bailarino para contribuir nos trabalhos? O diretor
responde a indagacdo: “(...) o bailarino que a gente precisa é um bailarino que
tenha uma boa formacao em Danga de Saldo, mas que va além disso, mas que
tenha um corpo melhor preparado e consiga ir além disso né e esteja com
esse corpo disponivel para ir além do que a Danga de Saldo nas suas formas
tradicionais pode oferecer.” (Jomar)

Estes bailarinos também possuem vivéncias em outras Dancas. Por
meio da companhia, eles tém a oportunidade de experimentar algumas
técnicas: “(...) ja fizemos, experimentamos outras técnicas, nem que seja assim né
por oficinas e tal” (Juliana), mas também procuram fazer aulas por conta propria:
“(...) mesmo que a companhia ndo tenha, quando eu posso eu faco aula de
balé ou moderno ou contemporaneo.” (Rodrigo)

O elenco tém uma participacdo significativa na companhia. Além de
compor seus trabalhos em duos e também os coletivos, tém espaco para se
colocar com ideias para o espetaculo como um todo.

Nos participamos, eu diria, até de forma muito ativa nesse
processo. Seja coreogréafico, igual eu disse anteriormente, ele é o
guia, mas principalmente os mais velhos né, eu e Juliana,
Rodrigo, Andréa, a gente tem uma autonomia e, como o Jomar
ja conhece bem o nosso trabalho de construcdo e de coreografar
é... a coisa flui muito bem assim entre nds e de uma forma bem
autdnoma. (Murilo)
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Essa contribuicdo acontece também no cenario, no figurino e demais
elementos, mas como afirma o cendgrafo, apenas alguns se colocam: “Todo
mundo ndo digo, mas os que gostam de palpitar tem liberdade e palpitam e as
ideias sdo muito bem recebidas sempre” (Eduardo). Apesar de aceitar a
contribuicdo dos bailarinos, o diretor toma alguns cuidados para manter a
viabilidade da nova montagem:

(...) as vezes também tem alguns bailarinos novos que chegam
com uma... um olhar muito diferente do “olhar Mimulus” e que
chegam com propostas e com ideias e que eu tenho que falar
“ndo, isso ai ndo ¢ a nossa linguagem” né. E... ou porque nio ¢ a
nossa linha ou porque, apesar de achar muito interessante a sua
ideia, eu [...] me pauto sempre pela limpeza, pela exceléncia
assim do resultado final. Entdo se isso vai demandar um trabalho
de ator que eu sei que estd além da capacidade dos nossos
bailarinos, entdo ndo, a ndo ser que a gente va ter tempo e possa
fazer nosso trabalho de ator pra chegar la. (Jomar)

Percebendo entdo que todos os elementos que compde o espetaculo se
tornam essenciais na Mimulus, é necessario ressalta-los. Sobre o figurino,
percebo pecas interessantes e que deslocam do universo tradicional e ao ouvir

a figurinista é possivel confirmar o desejo de ser diferente:

Vamos sé pegar como exemplo € porque a danca de saldo ela
tem as vezes uma forma de se apresentar de uma forma
estereotipada, que é aquela forma, aquela coisa do terno branco e
com a camisa listrada, a coisa de malandro assim né, o
“tangueiro” daquele jeito né, o “milongueiro” daquele jeito e... e
a gente quebrou muito isso. Eu, eu na verdade que quebrei, fui
eu, sabe? Porque assim eu [..] eu ndo.. Porque esses
esteredtipos ndo diziam nada sabe, em relacdo aquilo que a
Mimulus Cia. de Danga queria comunicar. (Baby/Maria do
Rosério).
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Foto 2 — Espetaculo “Do Lado Esquerdo de Quem Sobe”

Fonte: Foco in cena (www.focoincena.com.br)

Esse diferencial é reconhecido pelo diretor:

Eu ndo saberia te dizer se é essencial, mas foi muito marcante ao
longo da nossa histéria assim [..] né, uma certa quebra de
paradigmas assim de que o figurino tem que ser assim ou tem
que ser assado, né (...) Mas entdo assim foi muito importante,
sem duvida, pra... é (pausa) pra criar uma né, um diferencial
assim, no resultado final. (Jomar)

Entdo é possivel compreender que o figurino, assim como 0s outros
elementos, tem papel fundamental. Ja a luz traz uma perspectiva diferente
para a cena, detalhes que ndo pude perceber nos ensaios no galpéo:

A questdo da luz mesmo, as vezes tem uma coreografia que a
gente ta assistindo aqui e tem dois casais, mas que ai chega na
cena e a luz chama pro fundo e a frente fica um ponto né... é...
um contraponto bem sutil. Entdo aqui a gente acha que € uma
coreografia que as duas pessoas sdo iguais no... na cena, mas
chega la e ndo. (Mayara)
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O diretor ressaltou também a trilha sonora e seu papel no espetaculo:
“eu ndo consigo fazer um espetaculo pelo qual eu ndo me apaixone pela trilha
sonora: “(...) N&o vou dizer que a musica € 0 mais importante na composicao
da coreografia, mas a mdsica € muito importante na composi¢cdo do
espetaculo, pro resultado final” (Jomar).

Observando esses fatores, entendo que o todo, o resultado € o mais
importante. O diretor fez uma comparacdo muito interessante que me fez
compreender 0 seu pensamento.

(...) “escolhe a calga mais bonita que vocé tem no armario.
Agora escolhe a camisa mais bonita que vocé tem no armério e o
sapato mais sensacional. Junta os trés. Dificilmente vai ter um
bom resultado né”. Entdo ndo adianta vocé querer pegar as
melhores mulsicas que VOcCé tem com 0S passos mais
sensacionais e com o figurino mais bonito e juntar aquilo tudo se
ndo tiver uma harmonia. (Jomar)

Sendo assim, a escolha de todos esses elementos se faz imprescindivel
para a composi¢do da cena de qualquer espetaculo desta companhia: “(...) a
gente gosta muito de que o resultado final dialogue muito uma linguagem
com a outra né, que a iluminacdo, o cenério e a coreografia estejam realmente
ali, tenham uma unidade né” (Jomar).

Da mesma forma, acontecem os estudos para as remontagens, que
prezam por manter a esséncia da obra original. As mudancgas acontecem por
diferentes motivos. Na coreografia, por exemplo, as modificacGes acontecem
em detrimento das necessidades dos bailarinos:

Eu acredito que sdo mudancas pontuais, as vezes pra se adaptar a
alguma [...] caracteristica especifica de um corpo que ndo esta
mais né ou que agora vai integrar esse espetaculo e que néo foi o
corpo no qual a coreografia foi criada né. Ou as vezes para
explorar uma habilidade é... que apareceu com esse novo
bailarino que antes o anterior ndo tinha expressado e tal.
(Rodrigo)

(...) os espetaculos que eu dango é... que eu ndo participei da
montagem, nenhuma coreografia foi mudada, tudo igual,
coreograficamente igual, acho que a forma de fazer que pode ser
um pouco diferente né. Colocar um detalhezinho, ndo sei, o
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olhar, um brago, uma perna, pode ter uma diferenga, mas a
coreografia é a mesma. (Andréa)

Para manter-se fiel a coreografia original, é necessario que sejam
feitos registros: “(...) a gente sempre filma tudo né, tanto ensaios quanto
espetaculos. Eu acho isso fundamental, tanto pra registro historico quanto pra
isso né, pra remontagens.” (Jomar). E ¢ através dos videos que 0S novos
bailarinos aprendem espetaculos anteriores: “(...) a gente usa muito o video
né, pra ver mesmo qual era o movimento.” (Mayara)

Identifiquei a importancia dos videos no decorrer dos ensaios que
acompanhei, pois os casais recorriam a eles durante todo o ensaio para tirar
duvidas. Os ensaios eram filmados para que o grupo pudesse encontrar erros
nas movimentacdes, na sincronia e na qualidade de movimento.

Porém, existem momentos nos quais 0 grupo encontra um CONsSenso
sobre alguma mudanca. O bailarino Murilo afirma que ap06s a estreia pode
haver alguma modificacdo, devido as percepcdes que tiveram ao ver o
resultado no palco. Além disso, se surge uma ideia que pode acrescentar,
existe a possibilidade de mudanga: “(...) as vezes a gente traz alguma ideia
que supera o anterior, se for alguma coisa pra melhorar, eu acho que é sempre
bem vindo.” (Sofia)

Como visto na questdo coreografica, existem adaptacdes para que 0s
fisicos dos bailarinos consigam realizar as movimentac6es que foram criadas
por outros bailarinos. Da mesma forma é a interpretacdo um personagem,
respeitando a personalidade de cada um:

Isso eu falo muito com o bailarino assim, porque as vezes ele
fica assistindo os videos e querendo copiar aquele antigo
bailarino. N&o adianta porque néo vai ficar natural. Entdo o que
eu procuro sempre passar € 0 que: vocé tem que captar a
esséncia desse papel. E... e ai entre o seu jeito de fazer. (Jomar)

Os outros elementos também sofrem modificagdo: “O figurino, se for

comparar com cenario e luz, é o que mais é modificado. As vezes porque tem
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que ser modificado, porque entrou um bailarino novo e... e a gente nao
consegue mais o tecido pra fazer aquela calga igual pra ele, entéo a gente tem
que achar outras solugdes.” (Jomar)

O cendgrafo trouxe uma perspectiva que mostra as possibilidades de
adaptacdes, ndo apenas pelas remontagens, mas sim pelas apresentacfes que
ocorrem em diferentes locais e com estruturas muito contrastantes, desde um
grande teatro a apresentacOes na rua.

0 espetaculo que a gente chama de espetéculo completo né, que
é ele com a cenografia completa, com a iluminagdo completa, ai
tem uma versdo mais simplificada que eventualmente tira uma
parte da cenografia ou j& faz uma iluminagdo mais simplificada e
tem uma terceira parte que é o mais simplificado ainda. Entéo
quer dizer qual é o minimo que o espetaculo ndo perde a sua
esséncia? A gente tem um pouco essa, essa... esse cuidado assim
(...) mas a gente sempre tenta entender qual é essa esséncia que
ndo pode se perder ta. (Eduardo)

De acordo com a fala do cendgrafo fica claro que existe um contexto
que ndo pode se perder, independente das pequenas ou médias modificacGes
na coreografia, cenario, figurino ou luz. O todo é mais significativo que a
coreografia, por exemplo: “o0 mais importante € o [..] sdo essas pecas
essenciais. E aquilo que eu falei: é a fitinha amarrada no dedo, é que ele entre
na janela naquele momento, mas o passo que ele vai fazer exatamente até ali

as vezes €, mas na maioria das vezes, ndo é o mais importante (...)” (Jomar).
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Foto 3 — Espetaculo “Pretérito Imperfeito”

focoincena.com.br

Fonte: Foco in cena (www.focoincena.com.br)

Para o desenvolvimento do espetaculo, o papel do diretor artistico se
faz fundamental. Ele é muito aberto as ideias do elenco e, além disso, ressalta
a importancia do coredgrafo ser um bom observador, pois, mesmo sem
propor, o bailarino pode mostrar possibilidades: “(...) porque as vezes mesmo
0 bailarino ndo propondo € um erro que ele comete na execucdo do
movimento, ¢ um momento que as vezes ele estd brincando...” (Jomar)

Ainda com relacdo aos bailarinos, o diretor explica a autonomia que o
grupo tém: “(...) o que eu busco aqui na companhia, e até mesmo pelo fato de
a gente ndo ter um ensaiador, é criar bailarinos que tenham essa autonomia,
que eles possam cuidar da sua técnica por conta propria” (Jomar).

Dessa forma, os ensaios e a produgdo do espetaculo podem ocorrem
concomitantemente: “Entdo como eu posso, na maioria das vezes, ter essa

despreocupacdo eu posso cuidar mais de outros detalhes que pro todo sdo
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mais importantes e que o bailarino ndo vai cuidar e que tem que ser o diretor
pra cuidar né” (Jomar).

A coreografia, de acordo com os bailarinos, é criada por todos.
Porém, o diretor tem o papel fundamental de trabalhar com o material
corporal de cada bailarino, sugerindo e instigando:

De certa forma eu vou, até um determinado ponto, eu vou
explorar aquela facilidade que ele tem pra trabalhar as pernas do
tango, mas eu vou cutuca-lo o tempo inteiro né pra me trazer
coisas diferentes que ele ndo explora em relacdo a movimentos
de tronco. Justamente pra fugir um pouquinho do que ele ja
vinha fazendo, pra néo correr tanto risco de ficar parecido com o
que foi feito antes né e pra incentiva-lo também a crescer, a
buscar possibilidades novas né. (Jomar)

Citei anteriormente que a coreografia ndo é considerada a parte mais
significativa para o espetaculo, segundo o diretor, porém a qualidade das
movimentacOes é importante: “A sequéncia de movimentos ela deixa de ser o
mais importante, ela é muito importante, é fundamental que o bailarino tenha
a técnica e que faca aquilo limpo, mas ndo adianta nada disso se nao tiver
esse... né o que vai impactar ali pro publico né¢” (Jomar).

Ainda de acordo com Jomar Mesquita: “O que soluciona um
espetaculo pra mim ou uma coreografia ndo é a sequéncia de passo”. Para
ele, as cenas sdo imprescindiveis, o que realmente afeta o espetéculo.
Exemplificando:

(...) a cena que eu fago com a Juliana que eu amarro o lago de
fita no dedo dela, quer dizer, aquilo pra mim é o que é
importante. Ter aquela ideia é que é o meu trabalho principal e
mais dificil. E (pausa) porque depois a sequéncia de coreografia
que vai ligar aquilo com a parte seguinte isso € facil, isso a gente
chega e monta em meia hora, entendeu? E... ndo é tdo fécil
assim, mas é mais facil do que ter a ideia né. (Jomar)

Em meio a todas essas agdes como diretor ha o bailarino, que
encontra algumas dificuldades. Para contribuir com o0s espetaculos em
desenvolvimento, € preciso recorrer aos profissionais de confianca, que tém

liberdade para dialogar com o diretor:
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(...) e na época de montagem, de criacdo, € muito exaustivo
também porque tenho o tempo inteiro que me distanciar e ver de
fora, voltar pra dentro e atuar como bailarino. Por isso também
que eu convido o Mario e o Tindaro pra me darem esse olhar de
fora, entendeu? Porque como eles tém, eu dou a eles... Como
eles sdo muito amigos e eu os chamo realmente pra dar a eles
total liberdade pra falar. (Jomar)

Jomar Mesquita se mostra aberto a sugestdes desde o inicio da
construcdo e busca olhares distantes do processo para intervir e analisar o
trabalho quase finalizado. Além disso, nos ensaios o diretor acaba por deixar
seu papel como bailarino em segundo plano: “(...) eu ndo ensaio, eu nio
participo do ensaio geral, eu fico o tempo inteiro na cabine/na plateia como
diretor n¢” (Jomar).

Nessa questdo os bailarinos também tém papel fundamental. Nos
ensaios que presenciei, pude observar que o elenco com mais tempo na
companhia assistem, fazem anotagdes e depois conversam com o diretor
sobre a cena a qual ele estava ensaiando: “(...) chega um ponto em que
precisa que alguém saia pra olhar e ai € assim que a gente vai resolvendo
muito assim a questdo da limpeza do espetaculo” (Mayara). O diretor ouvia
os bailarinos, assim como assistia aos videos que eles gravavam.

Por fim, como diretor, Jomar é considerado pelos bailarinos como um
guia, aquele que aponta “caminhos a serem criados e a ndo serem criados”

(Rodrigo), quem orienta (Mayara) e direciona os trabalhos:

E o caminho, eu acho né. Esse caminho pode ser cheio de
encruzilhadas e curvas entdo assim ndo da pra ndo ter essa
figura, porque se ndo um vai virar pra esquerda, um vai virar pra
direita, um vai fazer a curva, o outro ndo vai e ai acaba que os
pensamentos comegam a ndo mais se coincidirem e ai vocé ndo
tem processo de criacdo. Entdo eu acho que € o caminho, acho
que a direcdo ela é o guia, ele é o caminho. (Murilo)

Ap0s pesquisar 0 processo de criacdo e remontagens da Mimulus Cia
de Danga é que foi possivel compreender de que forma a Danga de Saldo se

faz presente. O diretor citou uma conversa com a critica de Danga Helena
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Katz sobre as questfes que os bailarinos tinham, na qual ela o ajuda a
compreender a Danga que a companhia produz:

Uma vez conversando com a Helena Katz, é... eu coloquei um
pouco pra ela (...) uns incomodos assim deles de “poxa, mas isso
que a gente ta fazendo aqui ndo ¢ Danga de Saldo”. E ela ainda
falou comigo assim “olha Jomar, eu acho que vocés ndo deviam
ter a minima preocupacdo com isso, porque a Danca de Saldo ta
no corpo de voceés, entdo a partir do momento que a Danga de
Saldo t4 no corpo de vocés, por mais que vocés viajem por
outros caminhos, ela vai estar presente ali”. E isso clareou muita
coisa pra mim, porque eu fui ver que era muito isso que
acontecia assim, como hoje né e como que as experiéncias que a
gente ja teve com bailarinos que ndo tinham como base principal
da sua danca a Danca de Saldo ndo foram experiéncias
satisfatorias e eu fui me dar conta disso né, que por mais que a
pessoa estudasse a Danga de Saldo também, buscasse a técnica e
tudo o mais, o resultado final ndo era 0 mesmo por causa disso,
porque ndo tava ali, ndo era o principal que tava no corpo
daquela pessoa e no entanto, outras pessoas que tem a Danga de
Saldo como principal as vezes fazendo uma coisa que resultou
em algo super contemporéneo que se vocé for analisar né, desde
o0 primeiro, a primeira célula que foi desenvolvida, desconstruida
até chegar naquilo ali tem como raiz a Danca de Saldo, mas
quem ndo viu esse processo ndo identifica a Danga de Saldo
naquilo €... continua tendo (risos) continua tendo como esséncia
né. (Jomar)

Os bailarinos compreenderam essa questdo e veem a Danca de Sal&o
como base do trabalho que realizam: “(...) ela é presente de uma certa forma
ou de outra nem que seja internamente ou no abrago, na conexdo com o par
(...) s6 que ela vem nessa questdo primeira da base, o resto ¢ desconstruido”
(Murilo). E esta no corpo deles:

(...) 0 meu corpo, ele é predominantemente formado, em termos
de movimentos, nas dancas a dois, na Danga de Saldo. A partir
do momento em que eu penso em me movimentar, durante um
processo de criagdo, é... [...] todo o [...] 0 meu histérico, tudo me
leva a uma movimentacdo a dois e partindo de diferencas de
contato é [...] que a Danca de Saldo propicia né. (Rodrigo)

A Mimulus Cia. de Danca utiliza do contato com o outro para a
criagdo das coreografias, através de um dialogo entre os corpos:

(...) eu posso dizer que é um jogo de perguntas e respostas (...)
de usar o contato ou o corpo inteiro a base de contato ou o



52

minimo de contato que seja para sentir a energia o, fluxo de
energia, que vai sustentar aquilo ali, pra que os dois consigam de
uma forma bem... bem harménica entender um ao outro e essa
pergunta pode ser respondida de diversas formas. (Murilo)

Mesmo que ndo chegue ao palco como o que se espera das Dancas de

Saldo, ela se faz presente: “(...) mesmo que aquele movimento nédo se pareca

com a danca que se danca no saldo ele nasceu dessa, desse parametro, dessas

caracteristicas do saldo, de como conduzir, de como... como Seguir ou em

questdes de contrapeso” (Mayara).

E foi através desse uso diferenciado das Dancas de Saldo que a

Mimulus criou uma identidade, assim como afirmam os membros da

companhia:

(...) a gente achou uma danca nossa, diferente, a Danga de Saldo
ela tava mais poluida ja e ai a gente gostou disso e a gente por
um tempo quis assim, poluimos no lado bom né, mas misturar
muitas coisas nela até chegar num ponto que ela ndo era ela
mais, ela foi por um outro caminho né virou... tinha menos
Danca de Saldo. (Juliana)

Diferente do que acontece no universo da Danca de Saldo e, por isso,

pioneira:

eu acho que ele é pioneiro nisso, de ter pegado a danca de saldo
e fazer com que a danga de saldo ndo seja ali uma sequéncia de
nameros né, de nimeros de apresentagdo, de... de numeros...
simplesmente de passos coreograficos, mas ndo, h4 uma ligacao
uma, uma cena e outra né vocé tem um porque, vocé tem uma
razdo, vocé tem uma coisa que ta ali, vocé tem todo um estudo
disso, o todo né existe uma linha dramatica que vai, que tem
uma curva, uma reflexdo inclusive, tem os momentos assim que
sdo né... Tudo isso sem ter uma narrativa, obviamente, nio ¢é
uma dramaturgia nesse sentido do teatro né, da construcdo de
sentido narrativo, ndo € isso, mas existe um tema né sobre o qual
a coreografia é se constroi. Entdo a danga de saldo ndo tem essa
caracteristica, a danca contempordnea tem, mas a danca
contemporanea também ndo tem como base a danca de saldo e o
Jomar conseguiu fazer as duas coisas né, na minha opinido.
(Eduardo)
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E, apesar de se questionarem sobre as defini¢des sobre o que é que a
Mimulus faz, um dos bailarinos afirma que eles se encontram exatamente
nesse espaco de inquietacéo:

Essa identidade ela é clara pra n6s assim, s6 nao sei qual é e eu
também nem sei se é importante essa definicdo. Que criou-se,
criou. (...) Porque muitas vezes nds sentimos que estamos entre
as definicdes do que é uma danga contemporanea moderna e
uma Danca de Saldo, por exemplo. Entdo transitamos numa
zona, e eu acho que é exatamente essa zona, que eu acho que é a
nossa identidade. (Murilo)

O diferencial da companhia é relevante e foi motivo para um dos
bailarinos se interessar por ela: “Porque ¢ uma linguagem muito propria ¢ um
trabalho assim, que néo tinha visto em lugar nenhum que eu tinha visto, sabe.
E ai eu vim pra ca, tentar fazer parte disso e aprender isso também”
(Guilherme).

Ao apreciar 0s dados expostos aqui, uma das questdes que emergem é
a relacdo da direcdo artistica com a equipe. Ao passo que todos contribuem, a
esséncia de cada membro da companhia se faz presente nos espetaculos.
Dessa forma, a cada novo trabalho surge uma obra ndo homogénea, resultado
da criacdo de cada bailarino, figurinista e cendgrafo sob o olhar atendo do

diretor.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Pude constatar nas visitas que realizei a Mimulus Cia. de Danca que a
Danca de Saldo €, de fato, elemento essencial em suas composicdes e que
sem ela ndo seria possivel criar uma identidade e linguagem que se destaca
em meio as companhias de Danca. O dominio da matéria prima de suas
criacdes, ou seja, a Danca de Saldo é o que possibilita que esses bailarinos
partam de passos tradicionais e encontrem novos caminhos a partir da relacdo
de contato entre 0s corpos.

As temadticas trazidas a cena pela Mimulus Cia. de Danga sao
pautadas em pesquisas de elementos de seu proprio cotidiano e do estudo do
trabalho de diversos artistas, tais como Almoddvar ou do artista plastico
brasileiro Bispo do Rosério, entre outros. Pude observar o envolvimento de
todos integrantes nas pesquisas para as producoes, acdo refletida em cada
elemento cénico: o figurino, a luz, cenéario ou trilha sonora.

O figurino, por exemplo, dialoga com a temaética e leva ao palco pecas
que possibilitam as movimentacdes extrapolando o padrdo estético
tradicional das Dancas de Saldo. Muito significativo para cena é também a
iluminacdo, pois direciona o olhar do espectador, criando diferentes focos
para um mesmo momento. Ademais, iluminacdo e coreografia dialogam,
compondo cenas que o diretor considera essenciais para o espetaculo.

O cenério, por sua vez, é o elemento que mais se destaca nos
espetaculos, devido a propor¢édo que pode ter no palco. O estudo da tematica
e o didlogo com a coreografia criam uma atmosfera para cada obra. No
Universo das Dangas de Saldo ndo é comum encontrar trabalhos que tenham
cenario. A Mimulus Cia de Danca além de utiliza-lo, o faz com integragéo.
Figurino, luz, cenério, trila sonora e coreografia criam uma unidade em cada

espetaculo.
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Essa unidade gerada pelos elementos se d& pela comunicacéo
constante entre todos os profissionais ligados a companhia. Os dados
mostram que todos contribuem com ideias e dialogam para que a obra seja 0
mais harménica possivel. Essa possibilidade é viabilizada pelo diretor
artistico, que se mostra disposto a ouvir e trocar ideias com 0s demais
profissionais. A confianga no trabalho da equipe também é um fator
fundamental, pois o diretor mesmo afirma trabalhar com bailarinos
autbnomos para que ele como diretor e bailarino possa cuidar dos detalhes da
diregdo artistica.

Nas remontagens foi possivel perceber que o objetivo é manter as
caracteristicas dos espetaculos originais, mesmo que haja mudancas nas
coreografias devido as necessidades dos bailarinos. Os figurinos passam por
modificagOes devido a dificuldade em encontrar pegas iguais as originais.
Luz e cenario modificam-se de acordo com as dificuldades estruturais dos
locais de apresentacdo. Apesar disso, a companhia busca manter as pecas
essenciais dos espetaculos para que eles ndo percam suas caracteristicas.

A direcdo artista é, portanto, responsavel pela criacdo da linguagem
desta companhia, que evoluiu através de pesquisas sobre composicdo
coreografica devido ao seu propdésito de levar a Danca de Saldo para 0s
palcos de forma diferenciada. O papel do diretor Jomar Mesquita € selecionar
0 material criado por todos que contribuird para a criagdo do espetaculo em
desenvolvimento. S&o escolhas capazes de criar uma identidade diferente de

tudo o que vemos sobre as Dancas de Sal&o.
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8. ANEXOS

ANEXO A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UM ESTUDO SOBRE A DIRECAO ARTISTICA NAS
CRIACOES DA MIMULUS CIA DE DANCA

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

1. Introducéo

Este projeto de pesquisa é um trabalho de conclusdo de curso para a
obtencdo do titulo de bacharel em Danca, pela Universidade Federal de
Vicgosa e tem como objeto de estudo a Mimulus Cia. de Danca, da qual
vocé faz parte. Esse documento lhe informard sobre o projeto e sua
participacdo no mesmo. Ao concordar com este termo, solicitaremos que
vocé assine duas cépias, sendo que uma ficara em seu poder e a outra
com a pesquisadora.

2. Objetivo

Observar os procedimentos de direcdo coreogréafica na identidade da
Mimulus Cia. de Dancga, assim como analisar a importancia da base
técnica da Danca de Saldo nas obras e de seus efeitos com o seguinte
norte: atencdo aos trabalhos que, além de apresentarem a técnica em
Danca de Saldo, reconstroem ou reapresentam o0s elementos dessa
linguagem na criacdo coreografica.

3. Descricéo do Estudo

Essa pesquisa se qualifica como um estudo de caso, ou seja, tem um
objeto especifico de estudo. Para a coleta de dados, serdo realizadas
entrevistas com os membros da Mimulus Cia. de Danga, assim como
relatorios diarios feitos pela pesquisadora no periodo em que estiver
acompanhando o grupo. Para registro, serdo feitas fotografias e videos dos
ensaios. A pesquisa tem carater académico e podera ser publicada e
apresentada em eventos.
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4. Procedimentos

Caso vocé concorde em participar desse estudo, vocé respondera a
uma entrevista sobre o seu trabalho na Mimulus Cia. de Danga. Haverd
também uma Declaracdo de Cessdo de Direitos de Imagem para autorizar a
publicacdo de fotos no trabalho em quest&o.

5. Riscos e/ou Desconfortos
Essa pesquisa ndo oferece riscos aos participantes.
6. Potencias Beneficios

Essa pesquisa ndao oferece beneficios aos participantes, a ndo ser uma
possivel

divulgacdo sobre o trabalho da Mimulus Cia. de Danga nos eventos em que a
pesquisa for apresentada.

7. Custos e Compensacoes

Sua participacdo nesse estudo é de carater exclusivamente voluntario,
ou seja, ndo ha remuneracéo pela participagao.

8. E importante vocé saber que:

- Todas as informacdes obtidas serdo utilizadas na analise sobre o trabalho da
companhia. Seu nome constara nas respostas da entrevista e no relatério, se
assim autorizado.

- Os ensaios serdo fotografados e filmados, para a futura analise. Apenas a
pesquisadora e sua orientadora terdo acesso as filmagens. As fotografias,
como citado anteriormente, poderdo ser publicadas junto a pesquisa.

- Os dados desse estudo poderdo ser publicados em revistas, congressos
cientificos e afins.

- Assinando este documento vocé assume total responsabilidade pela
veracidade de todas as informacdes fornecidas.



60

Em Virtude de considerar claras e satisfatorias as informacdes acima,
aceito participar desse estudo. A minha assinatura abaixo é a declaragdo do
meu livre consentimento em participar do estudo e de ter recebido explicacéo
clara e completa sobre a pesquisa.

Nome do voluntario:

Assinatura do voluntario:

Data: / /

Nome da pesquisadora:

Assinatura da pesquisadora:

Data: / /
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ANEXO B — Declaracgdo de Cesséo de Direitos de Imagem

UM ESTUDO SOBRE A DIRECAO RTISTICA NAS
CRIACOES DA MIMULUS CIA DE DANCA

Declaracéo de Cessdo de Direitos de Imagem

Eu, , portador(a) do
documento de identidade , autorizo a
utilizacdo de imagem e registros gravados pela pesquisadora nos ensaios da
Mimulus Cia de Danca, vinculados a pesquisa intitulada Um Estudo sobre a
Direcdo Coreogréafica nas Criacdes em Danga de Saldo da Mimulus Cia de
Danga, por tempo indeterminado, em palestras, mostras e demais eventos
académicos.

Belo Horizonte, de Fevereiro de 2017.

Assinatura - RG
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ANEXO C — Roteiro de Observacao

UM ESTUDO SOBRE A DIRECAO COREOGRAFICA NAS
CRIACOES EM DANCA DE SALAO DA MIMULUS CIA
DE DANCA

Roteiro de Observacéao

Data: [ /

1. Local: Galpdo da Mimulus Cia de Dancga, localizado em Belo
Horizonte, MG.

2. Objeto: Ensaios da Mimulus Cia de Danga, considerando seus
bailarinos, diretor coreogréfico e demais influenciadores.

3. Horério: 13h30 as 17h

4. Objetivo: Perceber e analisar como a direcdo artistica afeta o trabalho
a ser desenvolvido no momento do ensaio e como este chega ao
palco.

5. Estratégias:

- Observar a interacdo entre os bailarinos, tanto em duplas quanto no
grupo, durante o processo de remontagem do espetaculo;

- Acompanhar os procedimentos de remontagem que incluem assistir
0s videos originais das obras e fazer uma comparacdo com o que esta
sendo realizado no ensaio. Assim, ressaltar as modificacbes que
foram necessarias para o novo elenco;

- Perceber o comportamento do diretor perante as modificagdes para a
remontagem: os bailarinos fazem modificacdes por decisdo propria?
O diretor que propde as mudangas? Ou ambas as possibilidades?
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- Atentar-se a adaptacdo dos espacos cénicos, do material utilizado e
do figurino, quando necessario.
- Observar como o diretor artistico e bailarino realiza as duas fungdes
num mesmo trabalho. H& necessidade de revezamento entre o grupo
para que alguns assistam a obra, enquanto outros a executam? O
diretor pede opiniGes externas?

6. Demais observacoes:
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ANEXO D — Observagoes

06/02/2017

Cheguei cedo ao galpdo da Mimulus e os bailarinos foram chegando
aos poucos. Os membros da companhia comecaram a se alongar, porém sé
comecaram o ensaio quando o diretor chegou (aproximadamente uma hora
apo6s o horario marcado para o inicio do aquecimento). Assim que o Jomar
chegou, animou o grupo para comegarem 0 ensaio.

Antes que o diretor chegasse, percebi diferenca no elenco. Havia dois
bailarinos diferentes da Ultima visita que fiz ao galpdo (cerca de 9 meses
atrds). Perguntei ao Murilo, um dos bailarinos mais antigos, a causa da
mudanga. Soube que dois bailarinos, sendo um homem e uma mulher,
deixaram a companhia. Os bailarinos que estavam como substitutos
assumiram o lugar deles e novos bailarinos passaram a fazer estagio para a
vaga de substituto.

Dois casais estavam ensaiando uma cena. Jomar se afastou do grupo
para resolver outras questdes e uma das bailarinas mais antigas, Juliana,
assumiu o ensaio da cena. Ela corrigiu questdes técnicas como disposicao
espacial e limpeza dos movimentos. Enquanto acontecia esse ensaio, 0S
outros casais ensaiavam nos cantos.

Apos isso, o grupo se dividiu em duplas. O casal novo aprendia a
coreografia, seguindo o video original. Eles tentavam reproduzir as cenas e
0s movimentos. Uma das duplas se juntou ao casal de estagiarios e 0s
ajudaram a entender a sequéncia de movimentos. Tiraram duvidas e entdo o
casal iniciante continuou aprendendo com o video.

As outras duplas que ensaiavam resolviam suas questdes entre eles.

Ambos se ajudando e encontravam solu¢fes no que diz respeito a técnica.
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Em um seguinte momento, a bailarina Juliana assumiu a diregdo de outra
cena, que também contava com dois casais.

Jomar chegou, apés trabalhar fora do galpéo (ele estava gravando as
vozes dos bailarinos que serdo usadas na apresentacdo do dia 11 e 12/02), e
chamou o grupo para um ensaio geral.

No inicio do espetaculo ele também estd em cena, porém se manteve
do lado de fora para dirigir os detalhes. Enquanto ele esta assistindo, faz
correces aos bailarinos em tom de sugestdo. Alguns dos bailarinos
concordam e tentam modificar, enquanto outros dizem nédo serem capazes de
realizar tais modificagbes. Jomar ndo se incomoda e ndo corrige mais a
mesma coisa.

Nas cenas em que o diretor esta atuando como bailarino, ndo com sua
parceira, percebi a bailarina Juliana do lado de fora fazendo anotagGes.
Porém, ha cenas em que nenhum dos bailarinos se atenta.

Mesmo enquanto estd em cena, o diretor faz corre¢des. E novamente
foi possivel perceber o tom de sugestdo e ndo imposi¢do. Houve também um
momento em que pude perceber a autonomia que o diretor da aos bailarinos.
Um exemplo disso foi uma caminhada que ele considerou muito simples. Ao
corrigir os bailarinos, propds ao cavalheiro que conduzisse a dama em um
giro ou algo assim, dizendo que ele poderia criar algum enfeite para essa
caminhada.

Durante todo o ensaio geral, o diretor corrigiu detalhes cénicos, tempo
e disposicéo espacial. Ele ndo parece se atentar as questdes teécnicas, diferente

dos bailarinos. O olhar do diretor se volta para os detalhes cénicos.

07/02/2017

Ao chegar ao galpdo da companhia, os bailarinos estavam iniciando

seus alongamentos e aquecimento. Enquanto os outros integrantes faziam



66

seus trabalhos individuais, uma das bailarinas veio até mim. Eu e Sofia
conversamos sobre o trabalho da companhia. Desde a Gltima visita que fiz, o
grupo apresentou diversas remontagens, como “Entre”, “Do Lado Esquerdo
de Quem Sobe”, “Dolores” e “Pretérito Imperfeito” (o qual estdo ensaiando
nesta semana). Entendi que ha uma rotatividade nos espetaculos, de acordo
com a necessidade.

Sobre as remontagens, Sofia comentou que os bailarinos antigos ja
dancaram todo o repertdrio e, por isso, 0 processo nao se torna tao dificil. Os
bailarinos com mais tempo na Mimulus acabam relembrando e tirando
duvidas com os videos (que podem ser 0s originais ou a Ultima remontagem
feita), enquanto os bailarinos que ndo conhecem o espetaculo em questdo
aprendem também através do video.

Jomar me chamou para conversarmos sobre a pesquisa. Falamos sobre
0s métodos para a coleta de dados e combinamos as entrevistas para a
semana que vem. O diretor ressaltou que eles ndo trabalham com ensaiador e
que esse papel acaba sendo dividido entre os bailarinos mais antigos, como
foi possivel perceber no ensaio anterior. Para Jomar, é importante que 0s
bailarinos tenham autonomia e possam resolver suas questdes técnicas entre
si.

Apds essa conversa, atentei-me ao ensaio. Novamente, 0s bailarinos
(em dupla) ensaiavam as sequéncias e tiravam suas ddvidas. As vezes havia
outro bailarino auxiliando e outras vezes néo.

Os bailarinos em teste passaram 0 ensaio todo aprendendo uma
sequéncia através do video. Em alguns momentos os bailarinos veteranos
auxiliavam.

Ha muitos quartetos nesse trabalho. Um deles estava sendo ensaiado e
uma bailarina filmando a passagem. Os dois casais se assistiram para tentar

sincronizar 0s movimentos e acertar o tempo musical.
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Durante esse ensaio foi possivel perceber que Jomar tem um papel de
diretor artistico mesmo. Ele se atenta a detalhes de olhar, tbnus muscular,
duracdo do movimento... Ele corrige a técnica apenas quando os bailarinos
parecem ndo serem capazes de resolverem. Em outro quarteto, ele corrigiu
questBes do movimento que afetavam a cena, como a duragdo de um cambré
e direcdo para a qual se voltavam.

O alinhamento parece ser algo essencial para o diretor, que se atenta a
isso durante todo o ensaio. Outra questdo que parece ser importante € a
filmagem. Todo ensaio € filmado para corrigir as duplas e o grupo como um
todo.

08/02/2017

Novamente pude perceber que os bailarinos tém autonomia para fazer
suas correcOes e, as vezes, recebem ajuda de outro bailarino. Em outro
momento, Jomar esta sentado com Murilo e Mayara (com quem danca um
trio). Ele corrige a bailarina e ressalta questdes de velocidade e precisdo de
movimentos.

Enquanto isso, os candidatos a estagiarios ensaiam bastante e o video
ja ndo se faz necessario. O teste da Pamela serd no dia seguinte.

Jomar trabalha bastante com seu computador durante o ensaio.
Percebe-se que sdo questdes da companhia que nao se referem do espetaculo.
O &udio das cenas é uma das demandas nesse dia.

O video é um recurso durante o inicio do ensaio. S&o videos de uma
apresentacdo anterior ou mesmo dos ensaios da semana. Mesmo os bailarinos
mais experientes utilizam os videos para realizar as suas corregdes. Ao
mesmo tempo, outros bailarinos estudam sequéncias em seus celulares, pois

filmaram o ensaio anterior.
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Uma das bailarinas, Sofia, estd lesionada e esta € uma semana de
apresentacdo. Jomar e ela tentam encontrar um equilibrio entre o ensaio e o
cuidado com o pé da bailarina. Por conta da leséo, a bailarina ndo consegue
fazer alguns movimentos que exijam muito do seu pé direito. Em um
quarteto, as duas duplas modificam uma sequéncia. Ao mostrarem ao diretor,
ele ndo aprova a mudanca. Pede que um casal mantenha a sequéncia original,
enguanto o outro faz a sequéncia modificada.

Todo o elenco trabalha na limpeza de suas sequéncias, enquanto
Jomar e Juliana ficam do lado de fora. Ele trabalhando no computador e ela
assistindo aos videos.

Pude perceber que as levantadas e pegadas sao elementos que exigem
muito do elenco, assim como a transicdo de movimento. Quando as duplas
trabalham, o foco parece estar nessas questoes.

Nesse espetaculo em especifico, hd& um trabalho com falas. Em
conversa com o diretor, ele afirmou que as falas foram criadas pelos
bailarinos, de acordo com as lembrancas deles. Jomar dirige a fala dos dois
bailarinos mais novos, pois eles nunca apresentaram esse espetaculo. Ele foca
na entonacao e nas pausas. Uma das bailarinas antigas, Andreia, ndo tem fala.
Questionei o diretor sobre isso, e ele respondeu que ela ndo conseguia fazer
sua fala com naturalidade e por isso preferiram tirar, 0 que provoca uma nao
linearidade pra quem assiste. Na opinido do diretor, isso € uma boa
caracteristica.

Jomar comentou que na primeira montagem desse espetaculo, havia
muito mais falas, durante todo o desenrolar das cenas. Eles tiraram a maioria
dessas falas devido as turnés que a companhia faz. A diferenga da lingua
dificulta o entendimento do espetaculo.

O diretor pede durante todo ensaio que os bailarinos ensaiem e

limpem suas sequéncias. Em um dado momento, os bailarinos veteranos
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conversam sobre a possivel estagiaria. Os bailarinos em teste ensaiam no
andar superior, enquanto a companhia ensaia no térreo.

Em uma das partes do espetaculo, o diretor estd em cena. Nesse
momento em especifico, um dos bailarinos sempre errava 0 momento de
entrada. Sabendo disso, o diretor-bailarino realiza sua sequéncia e, ao
finalizar, pede que todos fagam a cena novamente. Ele se coloca de fora para
observar a entrada do bailarino.

Mesmo estando em cena, o diretor corrige os bailarinos que dancam
com ele, ressaltando espaco entre o trio e o0 tempo de realizagdo dos
movimentos. Enquanto esse trio danca, Juliana observa e faz anotaces.

H& uma cena entre trés bailarinos, que ressalta a altura da bailarina
Sofia. Pensando que ela estd na Mimulus ha uns dois anos, me questionei se
essa cena existia no espetaculo original.

O diretor cuida muito do tempo das cenas. Ele repassa muitos trechos
por conta do alinhamento entre os casais. Nestes casos, pelo desalinhamento.
Sobre isso, ele diz que os casais devem ficar em partes diferentes do palco.
Dito isso, quem tenta resolver a questdo séo os bailarinos que estdo em cena,
pensando como podem fazer para chegar aos seus lugares.

Em outro momento, Jomar corrige 0s bragos e tonus dos bailarinos,
enguanto esta de fora da cena. Sobre o agradecimento, preocupa-se com a

distancia e o alinhamento entre os bailarinos.

09/02/2017
Ja durante o aquecimento, os bailarinos em teste ensaiaram outra
sequéncia. Mayara e Guilherme, que foram os dois Ultimos estagiarios se
mostraram super prestativos nesse momento, corrigindo bragos, trocas de

perna e tempo. Ambos corrigiam a dama, pois o teste dela seria hoje.
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O diretor chega e chama o grupo. Sofia e Rodrigo ndo estdo, por
motivos médicos e é exatamente sobre isso o alerta de Jomar. Ele ressalta que
¢ importante que todos se cuidem, ainda mais na semana de espetaculo. Sobre
0 espetaculo, a apresentacdo é em dois dias e 0s ingressos ndo tiveram muita
saida. Eles comecam pensar em estratégias de divulgacdo e o diretor afirma
que saira muitas matérias na midia.

Os estagiarios usam muito o video ainda. Jomar grava a fala de uma
das bailarinas de novo e pede que, dessa vez, a ultima frase seja sussurrada.

No inicio do ensaio, o diretor ressalta que ndo fardo um ensaio geral,
devido a falta dos bailarinos (mesmo ap6s a chegada de um deles). Por isso, 0
ensaio se da entre as duplas e com a equipe colaborando uns com 0s outros.
Murilo, um dos bailarinos mais antigos, corrige Mayara e Guilherme
enquanto Andrea, também veterana, ajuda os estagiarios em teste.

Jomar passa muito tempo do ensaio em seu computador, resolvendo
coisas gque cercam o espetaculo. Em outro momento, apés finalizar a edicao
das falas, o diretor percorre o espago ouvindo o audio do inicio do
espetaculo. Ele parece concentrado. Apds isso, fala com Guilherme sobre a
fala dele e pede uma pequena modificagéo.

Novamente, os bailarinos se guiam pelos videos. Percebi que eles
procuram realizar as cenas como foram no original, porém ha algumas
pequenas modificagcdes. As duplas adaptam o espaco entre eles e alguns
apoios das pegadas, por exemplo, respeitando seus diferentes corpos.

O trio Jomar, Mayara e Murilo fazem uma passagem detalhada da
coreografia. Um pouco antes disso, Juliana chamou o diretor-bailarino para
dar-lhe uma sugestéo sobre esse trio. Uma passagem pela direita, quando o
original é pela esquerda. Ele a ouviu com atencg&o e diz que vai experimentar.

Durante a passagem do trio, Juliana fala com Jomar sobre os detalhes, algum
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tempo depois é que ela corrige a todos. O casal em teste continua ensaiando
com a ajuda da Andreia.

O trio com Jomar assiste a gravacdo feita deles junto com Juliana.
Quando esta atuando como bailarino, Jomar é exigente com seus parceiros,
corrigindo mesmo durante as passagens.

Enquanto o diretor trabalha em outras coisas, pede que os bailarinos
assistam aos videos. Ja no ensaio do duo entre Jomar e Juliana, Murilo filma.
Sobre o testa da Pamela, Jomar assiste e pede que Rodrigo e Juliana também
a observem. Os bailarinos Andréa e Guilherme ajudam na passagem, para
que o diretor tenha uma comparacdo. Ao final do teste os trés se juntam ao
Murilo, que também estava ensaiando, para discutirem a permanéncia da

bailarina. Feito isso, o diretor chama o casal em teste e conversa com os dois.

10/02/2017

O casal em teste ainda ensaia com o0 auxilio dos videos. Recorrem a
ele sempre que surge davidas em relacdo a sequéncia. Enquanto isso, o grupo
ensaia marcando as cenas. Tenho a impressdo de que os dois bailarinos
lesionados procuram solucdes para ndo forcarem suas lesdes. Essa teoria se
confirma quando a bailarina Sofia e seu parceiro chamam o diretor para que
ele veja as modificacbes que foram necessarias. Ele as aprova e ainda pede
outra modificacdo no final de uma sequéncia, sem dizer o que devem fazer.

Passado algum tempo de ensaio, Jomar e Juliana ensaiam seu duo e 0
bailarino Rodrigo observa o casal e opina. O casal se atenta as observagdes.

Questionei o diretor sobre a cena da Sofia com Rodrigo e Guilherme,
pois fiquei em davida em um ensaio anterior. Na cena em questéo, 0s dois
bailarinos competem sobre quem € mais alto, devido a altura da bailarina que
guerem conquistar. Jomar me respondeu dizendo que a fala da bailarina sobre

querer usar o sapato alto da mée desde a infancia é original de quem estreou.
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Porém, a disputa entre os bailarinos era sobre quem tinha o cabelo mais alto
(o bailarino que dancou a cena original no lugar do Guilherme tinha muito
cabelo). Como Guilherme tem pouco cabelo, eles adaptaram essa relacdo a
altura de Sofia.

Ap0s isso, o diretor se lembra de uma cena que precisava Sser
modificada e pede aos bailarinos que a realizem para ele observar. E a
entrada de Mayara durante o duo de Guilherme e Andrea. O diretor se atenta
com o acento dos movimentos ou a continuidade deles e a relacdo que o olhar
traz para a cena.

Jomar e Juliana voltam a ensaiar. A bailarina procura dar dicas ao
cavalheiro, a fim de melhorar a execucdo de alguns movimentos. Ele nao
parece receptivo aos comentarios dela.

Em um dos quartetos, o diretor corrige as direcdes das duas duplas,
para a melhor visualizacdo dos movimentos pelo publico. Durante o ensaio,
Jomar ressalta a leveza que deve estar presente nos movimentos e 0 que deve
ser melhor trabalhado.

Apobs o ensaio geral, o diretor sai por um momento e pede a equipe
que assistam ao video do ensaio do dia. O grupo comenta os momentos bons
e 0s ndo tdo bons durante o espetdculo. Todos os bailarinos fazem
comentarios. Quando o diretor chega, corrige e ressalta algumas questdes, de
acordo com o video.

Ele tem plena consciéncia do elenco que tem em maos e, por isso, diz
aos bailarinos os movimentos que valorizam suas qualidades e os que
desvalorizam. Apds verem todo o ensaio, Jomar e Juliana continuam para
assistir seus duos. Dessa vez é ele quem da dicas a bailarina. O restante da

companhia continua ensaiando.
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ANEXO E — Entrevistas

Entrevista 1

Nome: Andréa de Cassia Pinheiro
Idade: 48

Sexo: Feminino

O que faz na Mimulus: Bailarina

Tempo de trabalho com a Cia: 8 anos

Pesquisadora: Qual a sua formacdo corporal em danca? Quais técnicas vocé
ja vivenciou?

Andréa: Eu sou bailarina classica, é... formei pela Royal e dancei durante
doze anos, depois [...] fiquei um tempo parada ai descobri a danca de saldo
como um hobby, nunca pensei em voltar a dangar, minha profisséo era outra,
eu sou professora é.. pré-escolar, educacao infantil. E... e ai comecei como
um hobby e... ainda trabalhava né, como professora [...] e ai fiz parte de
alguns grupos e tals, pequenos, conheci a Mimulus [...] né, admirava o
trabalho daqui, mas n&o néo tinha muito contato e... minha profisséo era outra
né. Ai quando eu fui mandada embora eu resolvi é... comecar a trabalhar com
danca mesmo [...] e... e ai surgiu a oportunidade de vir pra ca.

Pesquisadora: Como € o processo de criacao dos trabalhos da Mimulus?
Andréa: Processo de criagdo... Voceé fala dos espetaculos que eu participei ne,
dos processos?

Pesquisadora: E, do que vocé vivenciou aqui.

Andréa: Aham. Entdo, é um trabalho um pouco [...] igual, acho que vocé
percebeu durante o tempo que vocé ficou aqui, € um pouco individual né, de
casal mesmo, entdo a gente cria 0s movimentos através da danca de saldo,

que é a base, mas esses movimentos sdo transformados ou é, digamos [...] vai



74

colocando outras técnicas que a gente tem também pra transformar esses
movimentos. E... e ai vai surgindo a coreografia e o Jomar, como diretor, vai
dando uns toques ou “ndo, ndo td bom, modifica alguma coisa” e... fazendo
as ligacdes até virar o espetaculo inteiro.

Pesquisadora: De que maneira a Danca de Saldo estd presente nestes
trabalhos?

Andréa: E como base mesmo, acho que ta presente em todos os trabalhos
como base. Mas que um passo basico de bolero pode ser transformado e virar
uma... uma outra coisa que nem pareca tanto um passo béasico de bolero, um
exemplo.

Pesquisadora: De acordo com a sua visdo, qual a relacdo entre diretor e a
obra?

Andréa: [...] Eu acho que é mais no [...] nos finalmentes, nos detalhes finais
ou, como eu falei, ter que mudar alguma coisa ou entdo a gente t& com uma
musica ai vem uma musica completamente diferente que o diretor coloca e a
gente tem que mudar tudo. As vezes pra encaixar naquela trilha nova ou
naquele... naquela outra versdo do espetaculo e... acho que é mais nisso
mesmo, na finalizacdo mesmo. O processo de criagdo é coletivo mesmo né,
mas... as vezes, pelo que eu presenciei e participei, 0s casais montam as suas
coreografias e o diretor vem com aquele toque, com aquele olhar de fora pra,
se precisar de mudar alguma coisa, ou uma sugestdo de algum movimento
que possa ficar melhor.

Pesquisadora: Os bailarinos participam da elaboracdo dos trabalhos? De que
maneira? Além da coreografica, no caso agora.

Andréa: Sim, é... o processo de criacdo tem uma pesquisa sempre antes [...]
entdo a gente tem que estudar sobre aquele assunto e ai... traz e de forma as
vezes de jogos ou leitura ou performance de... de alguma coisa que a gente

estudou, leu [...], pra poder comecar a entrar no processo de criagdo mesmo.
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E as vezes convida alguém de fora também que... igual o pretérito né, como
tem a voz né, ai veio o Hernani... que é [...] que foi, que trabalhou com a
gente pra... pra que pudesse ter essa coisa da expansao da voz... Como falar,
como colocar isso no palco né... Porque ninguem € ator, cantor, mas tem a
participacao as vezes de alguém de fora pra dar um choque também.
Pesquisadora: Como € feita a remontagem de um espetadculo? H& muitas
mudancas?

Andréa: Coreograficamente, muito dificil. As vezes pode até acontecer né
[...] do [...] casal X achar “ah, esse movimento encaixa melhor, entdo vamos
mudar ¢ tal” mas... os espetaculos que eu danco é... que eu ndo participei da
montagem, nenhuma coreografia foi mudada, tudo igual, coreograficamente
igual, acho que a forma de fazer que pode ser um pouco diferente né. Colocar
um detalhezinho, ndo sei, o olhar, um braco, uma perna, pode ter uma
diferencga, mas a coreografia é a mesma.

Pesquisadora: VVocé acredita que a companhia criou uma identidade propria?
Andréa: Acredito que sim, acho que tem a identidade é [...] um pouco
diferenciada, eu acho, no palco, principalmente né, que tem uma linguagem
que eu acho que vai um pouco além do saldo né, que é essa transformacao de

movimento da danca de sal&o.

Entrevista 2

Nome: Eduardo Santos Andrade (Ed Andrade)
Idade: 44 anos

Sexo: Masculino

O que faz na Mimulus: Cenografo

Tempo de trabalho com a Cia: 16 anos
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Pesquisadora: Durante o processo de criacdo de luz e cenario, ha
acompanhamento dos ensaios da companhia?

Ed: Sim. Esse acompanhamento, ele acontece em etapas assim, nao é a gente
ndo fica na sala de ensaio 0 tempo inteiro, claro. Mas a gente, de uma certa
maneira, mais ou menos desde o inicio do processo, participa do é... da
criagdo como um todo e, portanto, vé& alguns ensaios. Tanto pra luz quanto
pra cenario, ta.

Pesquisadora: Como € o processo de criacdo da luz e cenério junto aos
espetaculos da Mimulus?

Ed: O Jomar ele abre assim, claro que em alguns momentos hd uma demanda
maior pela cenografia, que € mais no comeco, inclusive. Normalmente, a
cenografia, as definicbes da cenografia elas tém que chegar antes e as de
iluminacdo elas chegam, elas podem chegar mais pra frente, inclusive
algumas definices finais de iluminacéo elas acontecem s no teatro, quanto
tem j& o equipamento, quando vocé consegue de fato experimentar né
algumas propostas. Entdo assim, definicdes de luz sdo mais pro fim
normalmente mesmo, apesar de que nem tudo né, algumas coisas sao
definidas um pouquinho antes, mas o cenario tem que entrar bem antes.
Entdo assim é... e no caso do cenario, como ele é muito atrelado a
coreografia, vocé percebe que nos espetaculos da Mimulus tém varias
coreografias que elas sdo ligadas a cenografia. Vocé tem o enquadramento
que a cenografia proporciona, vocé tem inclusive passos e coisas que a
cenografia ela joga com com, com o performer, com o bailarino, entdo ha
uma ligacdo muito forte entre a encenacdo, a coreografia e a cenografia né, na
maioria das vezes, em boa parte dos casos. E isso acontece justamente porque
a gente, ao longo do processo de criacdo, a gente vai trocando ideias sempre,
tanto eu quanto o Jomar a gente quando tem alguma ideia um fala pro outro

“olha, eu pensei ¢ em alguma coisa que poderia, de repente, rodar e tal”. E o
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Jomar “ah, 6timo!”. O Jomar até fala assim “ah, eu pensei que essa poderia
rodar, de repente ela poderia deitar também no ch&o. E ai o que vocé acha?”.
Eu “eu acho que sim”. Quer dizer, estou dando um exemplo meio tosco né,
ndo é bem assim né. E, em principio a gente pensa um conceito né, no caso
da cenografia isso € mais forte ainda, sempre tem um conceito. Entéo se tem
um tema do espetdculo e o tema €, por exemplo, o Almodoévar né, aquele
espetaculo que a gente fez o... o Dolores, entdo a gente tenta achar algum
conceito que vai linkar, né, assim com, com o universo do Almoddvar €... e
vai atras desse conceito. Seja ele o que for assim, tem as imagens, tem
algumas coisas no caso, por exemplo a cenografia do Almoddvar teve uma
coisa que me guiou muito que foram as estampas dele, que iam passando um
fio e tal e eu quis fazer ja um... um aqguele... aqueles painéis que cortam, que
tem um pouco a ver com as estampas. E... enfim tem sempre, a gente parte de
um conceito, uma ideia. No caso do De Carne e Sonho tinha uma coisa do, do
tango, tinha uma coisa muito assim da, da ligagdo mais subterranea do tango,
um lado meio B do tango. Entdo a gente a gente criou, porque o De Carne e
Sonho tem essa coisa dos papel@es, uma coisa meio de um deposito, uma
coisa meio B, meio sujo, submundo mesmo. Entdo é um conceito que foi
guiando a gente né. E uma estética que vai atras desse conceito. E, em cima
do conceito, a gente vai trabalhando também propostas de dispositivos, eu até
chama isso, essa palavra: dispositivos, que possam ser apropriados pela cena
e ali eles séo reconfigurados, ressignificados e transformados. Entdo para isso
funcionar o Jomar tem que comprar a ideia do dispositivo e eu também tenho
que comprar a ideia da encenagio né, como um todo. E um processo muito
ligado, de fato. Entdo a gente comeca, desde o inicio, trocando ideias a gente
inclusive em alguns espetaculos, como boa parte deles, inclusive, a gente até
pra definir o tema a gente faz isso junto. No caso eu com o Jomar, eu nao

faco isso com todas as companhias, mas como a gente tem uma ligagdo muito
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forte até pra definir o tema, as vezes, a gente tem reunido conjunta e todo
mundo participa né. Nos ultimos espetaculos tem sido assim. “Vamos falar
sobre o que?” e ai todo mundo joga, traz um livro, traz uma ideia e tal e ai
quando o Jomar ja tem alguma coisinha pra mostrar, vamos supor depois de
umas duas semanas ou um més nao sei, ai varia muito, ele fala “ah, vem pra
ca. A gente criou/ fez um esboco muito cru”. Nao tem problema, entendeu?
Eu vou I3, vejo o que tiver de esboco cru, as vezes um movimento, porque é
muito importante eu ver, ouvir a musica que eles estdo ouvindo né. Eu peco
que ele me mande também o que é que ele esta estudando de trilha sonora,
pra eu poder na entrar na sintonia, na mesma atmosfera. E... Entdo quanto
mais contato eu tiver com a sala de ensaio, melhor. Entdo eu vejo no comeco,
Vejo N0 meio, vejo varias vezes 0 ensaio ta, € sempre assim, tanto pra
cenografia quanto pra luz. Entdo é a gente vai primeiro fazendo essa troca de,
de conceitos, de ideias assim mais conceituais e depois aquilo vai se
convertendo as vezes numa ideia né de um dispositivo, uma coisa mais
concreta, mais objetual e ai eu trago essa ideia pro Jomar com rabisco, com
desenho né, ou as vezes com uma maquete — maquete processual que eu
chamo... as vezes assim, tem uma primeira fase antes de trazer as maquetes,
os desenhos, que é também uma troca de referéncias né. Entdo eu trago ou ele
me traz referéncias. Referéncias musicais, literarias, de imagem, instalacéo
de arte.... A gente vai trocando ideia e eu trago e ele traz “ah, eu vi essa
imagem”, “olha que legal”, “ah, eu vi essa aqui” e tal. Entdo tem essa fase de
troca de referéncias né nessa definicdo de um conceito e ai até que eu
apresente, em algum momento, algum rabisco, algum croqui, alguma coisa né
pra ele, a0 mesmo tempo em que ele também vai me apresentando ideias
também da coreografia porque as vezes um dispositivo ele surge a partir da
coreografia. Eu vejo o movimento que eles fazem e “0, vou fazer alguma

coisa que tenha sei la, que de repente enquadre né eles na parte de cima, sei
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14, porque o movimento que eles estdo fazendo™... Ja aconteceu isso. E muitas
vezes o contrario também, o Jomar que fala “6 Ed, eu quero...”. Por exemplo
0 biombo do De Carne e Sonho ele queria pela coreografia que enquadrasse
sO as pernas, ele ndo sabia o que “ah, eu queria uma coisa que enquadrasse sO
as pernas” entdo eu ja tenho essa orientacdo dele que vem da coreografia né e
isso acontece com muita frequéncia. Eventualmente eu também interfiro na
coreografia, mas né ele ja tem muita essa essa ligacdo também com a
cenografia, ele gosta também ja de coisas que vao, de certa maneira, interferir
na coreografia, as vezes ele mesmo propde algum tipo de interferéncia, ele
ndo sabe 0 que vai ser a coisa ainda, mas ele ja propde algum tipo de
interferéncia. E as vezes ndo, as vezes eu que proponho “ah, vocés podiam
ficar todos no fundo, porque eu acho que vai ficar legal” e “ah, 6timo. Entao
vamos ficar no fundo”. Entdo assim é uma troca mesmo constante, ta.
Pesquisadora: Os bailarinos contribuem com ideias para a elaboracéo da luz
ou do cenario? De que forma?

Ed: Os bailarinos contribuem né. Eu acho que a Mimulus tem assim...
Principalmente nos ultimos espetaculos né, eles até...No inicio o Jomar
assinava as coreografias, mas depois eles comecaram a assinar
conjuntamente, porque realmente a coisa € muito coletiva. Entdo tem uma
hora que... Claro que o Jomar, ele é o diretor, e € importante que se tenha
essa figura do diretor, pelo menos no caso da Mimulus, porque tem hora que
se precisa tomar decisfes, né. Ndo é toda hora que a gente conversa
coletivamente né, muitas vezes eu converso sO com ele mesmo, mas em
varios momentos sim é aberta. Sempre que da, ele gosta de abrir 0 jogo, a
gente vai trocando, todo mundo palpita né, é... Todo mundo ndo digo, mas 0s
que gostam de palpitar tem liberdade e palpitam e as ideias sdo muito bem

recebidas sempre.
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Pesquisadora: Nas remontagens dos espetaculos, ocorre mudangas na luz e no
cenario?

Ed: Bom, nas remontagens dos espetaculos é... sim, ocorrem mudancas de
luz, eu acho que ndo tem jeito de evitar. A gente sempre tenta evitar, mas o
gue acontece é 0 seguinte: existem as limitacdes técnicas e a gente tem que,
que, que tentar se adaptar a elas. Existe um certo limite em que a coisa se
torna inviavel. Por exemplo, se um conceito da luz ele é fundamental ali que
tem esse efeito e esse teatro ndo permite esse efeito entdo a gente vai até
pensar se é possivel ou ndo apresentar nesse teatro ne, isso a mesma coisa pra
cenografia, tem teatro que ndo cabe, que ndo da, que ndo comporta, até a
prépria coreografia ndo cabe com todo mundo dancando vai fazer o que, nao
tem jeito de colocar todo mundo né num espaco que de repente nao cabe.
Mas é... a filosofia da Mimulus é sempre tentar, no maximo possivel, entdo a
gente tem um plano b, um plano c, tanto é que os espetaculos tem formatos
é... tem dois ou trés formatos. A gente as vezes faz isso, o espetaculo que a
gente chama de espetdculo completo né, que é ele com a cenografia
completa, com a iluminacdo completa, ai tem uma versdo mais simplificada
que eventualmente tira uma parte da cenografia ou ja faz uma iluminacgéo
mais simplificada e tem uma terceira parte que € o mais simplificado ainda.
Entdo quer dizer qual é o minimo que o espetaculo ndo perde a sua esséncia?
A gente tem um pouco essa, essa... esse cuidado assim, esse pensamento que
vai € as vezes tentar... “0, eu acho que o espetaculo vai até aqui”, “esse aqui
pode tirar, esse aqui ndo pode tirar mais” porque de fato o espetaculo
acontece em grandes salas de espetaculos, em grandes teatros, os espetaculos
da Mimulus eles trafegam por grandes casas de espetaculo como também
muitas vezes vao pra cidadezinhas pequenininhas e tal né ja foram em turnés
do palco giratorio, por exemplo, e havia adaptacdes as vezes profundas, mas

a gente sempre tenta entender qual é essa esséncia que nao pode se perder ta,
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entdo isso vale pra cenografia e pro cendrio, da gente tentar o que que é que...
pra iluminagdo e pra cenografia 0 que que é que tem que ser preservado e 0
que é que tem que ser adaptado, mas adapta-se, a adaptacdo ela é comum e
ela é necessaria, tem que acontecer. Entdo existem mudangas significativas,
mas elas ndo perdem a esséncia né. Significativo ali que ndo compromete a
esséncia do espetaculo, mas elas realmente sdo mudancas que sdo é as vezes
bem visiveis é... quem vé um espetaculo completo e um espetaculo adaptado
e tal percebe a diferenca.

Pesquisadora: Vocé acredita que a companhia apresenta uma identidade
propria? Por qué?

Ed: Bom, eu acho que a Mimulus tem uma identidade propria, isso pra mim é
muito claro. E eu, eu, eu fico muito feliz de participar desta trajetoria, da
construcdo desta identidade, porque uma das caracteristicas da Mimulus, na
minha opinido, € essa interacdo da visualidade da cena assim, dos elementos
visuais, a iluminagdo, a cenografia e tal... E com a propria coreografia e com
a dramaturgia do espetaculo, a gente pode falar assim né. Existe uma
dramaturgia e ai € uma caracteristica que eu acho que é fundamental na
Mimulus, que ai sim é até uma coisa mais marcante, do ponto de vista da
identidade da Mimulus, que é como que o Jomar ele consegue é transportar a
danca de saldo pro universo da danca contemporanea né. E uma caracteristica
que a gente vé na danca contemporanea ¢ um, um tipo, &€ uma espécie de
dramaturgia que se cria né, uma dramaturgia evidentemente néo literaria, ndo
no mundo da literatura, mas é uma dramaturgia no sentido de que ha uma
construcdo, sentir uma ligagéo, de ser uma costura de cena que promove ali
um sentido é... um sentido nas entrelinhas né, mas ha uma costura né, uma
costura que vai construir, que vai constituir um tipo de dramaturgia de danca.
E o Jomar entdo eu acho que ele é pioneiro nisso, de ter pegado a danca de

saldo e fazer com que a danga de saldo ndo seja ali uma sequéncia de
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numeros né, de numeros de apresentacdo, de... de numeros... Simplesmente
de passos coreograficos, mas ndo, ha uma ligacdo uma, uma cena e outra né
VOCcé tem um porque, vocé tem uma razdo, vocé tem uma coisa que ta ali,
vocé tem todo um estudo disso, o todo né existe uma linha dramaética que vali,
que tem uma curva, uma reflexdo inclusive, tem os momentos assim que sao
né... Tudo isso sem ter uma narrativa, obviamente, ndo ¢ uma dramaturgia
nesse sentido do teatro né, da construcao de sentido narrativo, ndo € isso, mas
existe um tema né sobre o qual a coreografia é se constréi. Entdo a danca de
saldo ndo tem essa caracteristica, a danga contemporanea tem, mas a danca
contemporanea também ndo tem como base a danca de saldo e o Jomar
conseguiu fazer as duas coisas né, na minha opinido. Ele consegue fazer um
espetaculo ter é, como base, a danca de saldo, mas ndo ser uma sequéncia de
nimeros né e ser um espetaculo com uma caracteristica de danca
contemporanea, que tem ali um apelo né, uma dramaturgia e tal, enfim. E
essa questdo também do apelo visual dele, eu acho que é uma é uma
caracteristica muito marcante da Mimulus né, a gente sempre tem uma
relagdo muito profunda com o... com a cenografia né, com a visualidade ¢ a
coreografia. O Jomar gosta de trabalhar assim e a gente tem feito essa
parceria desde muitos anos e acaba que isso também é uma marca da
Mimulus, eu acho.

Pesquisadora: Algo mais que queira acrescentar.

Ed: Eu esqueci de comentar uma coisa aqui, que é uma curiosidade, que eu
acho que pode ser rica ai pra vocé. E que, no caso da cenografia, muitas
vezes a gente faz uns proto6tipos... o que que € isso? Ou uma parte do cenario
— que ja vai la pra Mimulus, pra, sala de ensaio, ou as vezes fazer uma versdo
dele um pouco menor pra experimentar, porque como a coreografia ela é
muito ligada né a cenografia, se vocé néo tiver aquele objeto fisico ali né,

para 0 bailarino ja interagir com ele, ndo funciona pra deixar ele
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experimentar, pra entender aquele movimento em cima da hora, s6 no teatro.
Entdo a cenografia é uma coisa meio complexa porque a gente sempre tem
que tentar entregar algo que caiba na Mimulus né e né, se aquela coisa vai
interagir com os bailarinos, entdo aquilo tem que ser, evidentemente,
ensaiado né... E um bailarino que ta entrando la também em cena e as vezes é
exatamente isso né. O ultimo espetéaculo, por exemplo, o Pretérito Imperfeito
né aquela quina, que a gente chama de biombo também, ela foi pra Mimulus
um tempo antes... Que tempo é esse? Ah, ai varia um pouco, talvez umas
duas semanas, trés semanas, o ideal € um més, mas nem sempre consegue ne,
mas eles tem pelo menos umas duas, trés semanas ali... Normalmente a gente
consegue entregar com essa antecedéncia: umas duas semanas, pelo menos,
seja eles biombo ou os outros elementos que a gente... Quando ndo tem, a
gente marca no chdo né, eles vao imaginando ali. E quando ndo tem jeito de
montar na Mimulus, ai chega na hora do, do... Por exemplo o Do Lado
Esquerdo, o Lado Esquerdo de Quem Sobe tem uma parede que eles
pegavam e jogam 0s corpos contra a parede e afundavam né, faziam a marca
dos corpos na parede. Essa parede ndo pdde ser construida na Mimulus. No
comeco a gente fez um protdtipo pequeno dela, eles testaram, ficou l& esse
protétipo, mas eles ensaiaram muito com a fita crepe no chdo. Depois,
quando chegou la no teatro, a gente com uns dois dias antes, mas eles ja
tinham feito né um teste com o prototipo e tal, entdo tem essa coisa, essa
curiosidade que eu acho legal também de colocar. Isso mostra né, eu acho
que com muita clareza, como que ¢ a natureza ¢... &, €... a relagcdo que existe
entre a cenografia e a... a coreografia né, essa natureza muito ligada né,

muito intrinseca de ligag&do entre os dois elementos né.
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Entrevista 3

Nome: Guilherme Ribeiro Serpa
Idade: 24

Sexo: Masculino

O que faz na Mimulus: Bailarino

Tempo de trabalho com a Cia: 2 anos

Pesquisadora: Qual a sua formacdo corporal em danca? Quais técnicas vocé
javivenciou?

Guilherme: Minha formacéo em danca se limita s6 na area da Danca de Saldo
mesmo, eu fiz pouquissimas aulas de balé [..] um pouguinho com a
companhia, um pouco 1a em Floriandpolis porque eu ndo sou daqui é... Foi
isso. Minha vivéncia em Danca de Saldo eu fiz quatro anos la& em
Florianopolis, uma linha completamente diferente em danca e cheguei aqui
[...] e agora td indo pro quinto ano aqui em Belo Horizonte. O que eu fiz
bastante foi... eu treinei um ano e meio arte marcial, uma arte marcial chinesa
e depois eu fiz um ano de Aikido, o que me ajudou muito em relacdo ao
contato € [...] dancar e conducdo, que pra mim tem tudo a ver e... Um pouco
de Pilates e um pouco de aerotonico.

Pesquisadora: Um pergunta a parte. O que te trouxe a Mimulus?

Guilherme: O que me trouxe & Mimulus? Foi... O fato de que 14 em
Florianopolis a gente ndo tinha uma danga, uma companhia de danca
profissional [...] E ai, em dois mil e doze, foi criado na finada escola de danca
na época, o [...] o grdo, que € um coletivo de danga a dois, com base em
Danga de Saldo, mas é um coletivo de danca a dois. Que é um trabalho
completamente diferente daqui.

Pesquisadora: Diferente como?
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Guilherme: O que acontece... A danga [...] E meio que oito e oitenta, porque
I& a gente, como ndo tinha uma companhia profissional, ndo tinha tanto a
visdo do palco, era muito mais importante a... 0 contato, a percepcao e a
conducéo, a percepcdo e a inducdo e... e € muito mais por essa linha de
pesquisa e aqui, quando eu cheguei aqui foi assim [...] porque a danca, pelo
menos quando eu cheguei, me pareceu muito mais preocupada com o
estético, com quem ta olhando, desde as aulas até na companhia, essa coisa
de botar pra fora a energia né... e 14 era o contrario, era o confortavel, era o
gostosinho, sabe, era dancar no saldo. E ai foi muito bacana ter vivenciado
esse outro lado... Precisava de mais.

Pesquisadora: De que maneira a Danca de Saldo estd presente nestes
trabalhos?

Guilherme: [...] De que maneira? Hum. Bom... [...] Todos eles? O que
acontece é que a companhia tem o que, vinte e tantos anos né? Vinte e quatro
anos. E... No comeco, era Danca de Saldo escrachada, sabe, aquela
linguagem quadrada. Samba, samba. Bolero, bolero. E o primeiro espetaculo
que foi bagagem, mas depois, logo depois 0 Jomar comecou a perceber que o
que, o Bagagem foi bom, mas ja talvez ndo era mais suficiente, eu acho. E ai
foi se criando os outros espetaculos até chegar De Carne e Sonho, chegar Por
um Fio, Dolores, Do Lado Esquerdo, até mesmo o Do Lado Esquerdo que é
samba [...] ndo é o samba, samba classico... Tem tanta coisa desconstruida,
sabe. Eu acho que no comec¢o tem muita dessa Danga de Saldo ali presente,
sabe, “escrachadona”, e até no De Carne e Sonho tem o tango, maravilhoso
[..] E... Mas eu acho que essa linguagem da Danca de Salo cléssica ela vai
se perdendo e o que se mantém é a linguagem de contato, de contato e
percepcdo. Tem uma ou outra coreografia que € a... Pretérito Imperfeito, por
exemplo, tem o samba e ok, ali vocé consegue identificar ali o samba, mas e

depois o que que é? [...] Tem passo de zouk, tem passo disso, passo daquilo...
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Pesquisadora: De acordo com a sua visdo, qual a relagcdo entre diretor e a
obra?

Guilherme: [...] Meio dificil. Eu sou meio novo, mas em relacao a isso...
Pesquisadora: Sobre o que vocé vivenciou com ele.

Guilherme: Quando estava tendo o processo de cria¢do do Pretérito eu estava
sentado aqui, estava observando o ensaio deles e percebia muito que em
relacdo a criacdo das coreografias, era uma criagdo meio coletiva assim. Os
bailarinos né faziam algumas coisas e tal e o Jomar vinha e [...] dava uma
mexida... no que ele queria, o que ele ndo queria. [...] Claro que tinha o
cantinho da discusséo, o debate sobre qual era o tema e como isso ia levar a
outros movimentos. [...] Mas... fora isso eu ndo sei muito.

Pesquisadora: Como vocé ndo participou de uma elaboracdo de trabalho,
vocé pode me dizer assim, qual € a relagdo que vocés tém durante uma
remontagem, assim, 0 que vocés podem opinar, o que faz parte...

Guilherme: No meu caso assim, que a minha primeira... minha primeira
danca que bateu forte o coracdo mesmo foi no final do ano passado, em
novembro, a companhia ia viajar pra Franca e o Murilo ndo quis ir e ai eu fui
no lugar dele [...] e ai eu tive que pegar os lugares dele né e era uma coisa
meio complicada porque o Jomar tinha um bailarino entrando agora pra
estrear em outro pais em um papel que tem que ter, vocé pode ver o corpinho
dele, (risos) forca. E ele danga com uma pessoa pequena e ai ele fala assim
“voce tem tanto tempo pra me mostrar, pra ver se voc€ vai dar conta ou nao,
de repente a gente tenta remanejar, o papel, adapta a coreografia” e ai tipo,
vocé tem um tempo pra mostrar e se vocé quiser ir... Qual a pergunta
mesmo?

Pesquisadora: Como vocés participam...

Guilherme: Ah, em relacdo ao trabalho, as pessoas mais novas, mas e...

Geralmente ele fica muito atento as opinides do Rodrigo e da Juliana, né...
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Pra pedir o que que acha, como estdo as coisas, 0 que que acha disso, o0 que
acha daquilo... [...] Mas é ele quem bate 0 martelo mesmo... Mas € isso.
Pesquisadora: Como € feita a remontagem de um espetaculo? Ha muitas
mudangas?

Guilherme: A cada entrada... Por exemplo, tem os estagiarios. Quando
acontece de algum bailarino lesionar e o estagiario que entra e, por exemplo,
tem uma semana pra ele pegar e, teoricamente vocé tem que saber tudo. Ele
tem uma semana pra dancar. Entdo, as vezes, esse bailarino ndo esta, ele ndo
esta [...] sendo capaz de executar todas as pegadas perfeitamente, entdo tem
que acontecer algumas adaptacGes coreograficas né... Ou tira um casal de
cena e ficam so trés, ou se estiver muuuito bom ai dangam os quatro, mas
geralmente existem essas adaptacdes. E.. O que mais? [..] Um dos
espetaculos que eu participei, que eu dancei o Dolores em dois mil e quinze,
Dolores em dois mil e dezesseis e Do Lado Esquerdo em dois mil e dezesseis
[...] e agora o Pretérito Imperfeito em dois mil e dezesete é... Eu, eu me senti
muito participativo em relacdo, eu consegui fazer tudo sabe e ele foi super
aberto em relacdo a que vocé pode fazer, ndo mudou muita coisa, entende?
As coisas que eu percebo das remontagens séo isso, salvo alguns espetaculos
né, por exemplo, quando eu fui pra Franca ndo levou o cenario, porque era
muito pesado e ai foi com banda ao vivo e ai teve ensaios aqui com a banda e
com a musica ao vivo que também é desesperador, que é a mesma coisa na
hora né. Deu tudo certo no final e é isso!

Pesquisadora: Vocé acredita que a companhia criou uma identidade propria?
Guilherme: A primeira vez que escutei falar da Mimulus foi em
Floriandpolis, porque ja veio [...] uma penca de gente aqui de Floriandpolis
e... quando eu entrei na Danca de Saldao em dois mil... Em dois mil e nove,
dois mil e oito, ndo sei. [...] Eu ja tinha ouvido falar da Mimulus, assim um

pouquinho dentro daquele universo, como aluno, eu ja tinha ouvido falar.
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“Ah, que ¢ um trabalho muito bonito e ndo, tem que ver, tem que ver...”
Porque uma pessoa, que era o Ricardo foi pra 14 e uma outra professora da
escola ja tinha ido, que era a Thati [...] e em dois mil e dez a Mimulus foi 1&
pra Floriandpolis apresentar o Dolores adaptado e ndo foi com todas as
coreografias, quando ela estava no palco giratério e eu falei “Cara, eu quero
participar disso um dia”, porque ¢ uma linguagem muito propria ¢ um
trabalho assim, que néo tinha visto em lugar nenhum que eu tinha visto, sabe.

E ai eu vim pra ca, tentar fazer parte disso e aprender isso também.

Entrevista 4

Nome: Jomar Ferreira Mesquita

Idade: 45

Sexo: Masculino

O que faz na Mimulus: Diretor artistico, diretor coreografico e bailarino

Tempo de trabalho com a Cia: 24 anos

Jomar: A companhia comega como um grupo em mil novecentos e noventa e
dois, um grupo vinculado a escola. E [...] e até o ano dois mil esse grupo foi
se desenvolvendo, crescendo muito, chegou em noventa e nove e a gente [...]
¢... ndo dava mais pra manter o grupo como ele era, um grupo sustentado
pela escola. Entdo a gente crescia, se tornava independente, se tornava uma
companhia profissional realmente independente da escola ou se ndo eu ndo
sei que rumo a gente ia dar. Entdo ai fundamos a Associagdo Cultural
Mimulus e a partir de dois mil, com a fundacdo da Associagdo Cultural
Mimulus e através dela entdo a capitacdo de projetos, patrocinios, etc é que a
gente considera a fase profissional da companhia né. Entao eu dirijo o0 grupo

desde noventa e dois e sou o diretor artistico da Associagdo Cultural
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Mimulus, que engloba ai a companhia de dancga desde dois mil.

Pesquisadora: Entdo vocés calculam o tempo da companhia desde mil
novecentos e noventa e dois?

Jomar: E, quando a gente fala né qual a idade da companhia ent&o esse ano
ela faz vinte e cinco anos, mas eu sempre friso né €... a partir de dois mil que
ela se torna uma companhia profissional. Quando ela surge, a gente considera
a data de nascimento da companhia vinte e nove de outubro de mil
novecentos e noventa e dois.

Pesquisadora: Pensando nos trabalhos da Mimulus, quando e por que voceé se
decidiu pela linguagem adotada nas coreografias? Detalhe.

Jomar: E [...] na verdade, o grupo comegou em noventa e dois ja pelo mesmo
incbmodo que eu tenho até hoje. Claro que naquele momento era muito
maior, mas também era trabalhado de uma forma muito amadora, muito
experimental... mas qual incomodo que era né. Eu me perguntava “Por que
tudo que eu vejo de Danca de Saldo é do mesmo jeito? Porque 0s mesmos
esteredtipos, 0s mesmos clichés, as mesmas roupas, as mesmas mausicas, 0S
mesmos passos né?”” E eu sempre me perguntava: “serd que ndés nao podemos
fazer diferente?”. Entdo quando eu formei esse grupo, era um grupo ainda de
criangas e adolescentes na época minha proposta era essa, de uma forma bem
experimental, amadora na época experimentar fazer diferente. Experimentar
criar de forma diferente, compor as coreografias de forma diferente,
experimentar masicas diferentes, roupas diferentes, formas diferentes de
fazer. E [...] naquele mesmo momento eu comegava a viajar muito pra buscar
cursos fora e porque também ja tinha comecado a ser convidado pra fazer
trabalhos fora, como professor. Entdo eu aproveitava e buscava muito
material, sempre tive muita fome de conhecimento, entdo nas viagens e, se
hoje ainda é dificil encontrar material, bibliografia né, voltada pra nossa area,

naquela época mais ainda. Entdo eu aproveitava essas viagens pro exterior e
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la a livrarias e sempre comprava algum material e tal, mas nunca encontrava
nada ligado a Danca de Saldo, mas sempre busquei estudar como que isso era
feito em outras modalidades de danca. Entdo, quer dizer, como que se da a
composicao coreografica no balé classico, como é na danca contemporanea,
como que é no jazz, como € a criagdo de espetaculos teatrais, entdo eu estudei
teatro, estudei balé classico, estudei danga contemporanea, circo, tudo que
pudesse me agregar valores, reconhecimento e... trabalhar a minha danga, o
meu fisico também. Entdo claro, isso acabou também, de alguma forma,
contaminando as minhas criacdes né, nao de forma consciente, ou seja, 0 que
eu estudava em outras modalidades de danca ou no teatro e no circo, de
forma consciente, eu buscava trazer pras minhas criaces. Mas claro, se
aquilo estava no meu corpo acabava surgindo e contaminando de alguma
maneira. E [...] mas entdo partiu, voltando a sua pergunta, desse incomodo e
é 0 que eu digo que até hoje continua movendo a companhia assim né. A
cada criacdo nossa a gente, em cada criacdo, a gente nunca sabe onde a gente
vai chegar, mas a gente sabe exatamente aonde a gente ndo quer chegar. Que
é nesse lugar comum né. Quando a gente escolheu o nome, por exemplo,
Mimulus Companhia de Danca surgiu uma ddvida: Mimulus Companhia de
Danca de Saldo? Mimulus Companhia de Dan¢a? E eu sempre fui claro, quer
dizer, ndo tem porque a gente se prender a esse rétulo de Danca de Saldo.
Entdo quando uma pessoa vai assistir, por exemplo, um espetaculo como o
De Carne e Sonho, que é um espetaculo essencialmente voltado pro Tango, e
as vezes comenta ou falava “ah, mais isso ndo € tango” eu ndo tenho a
minima preocupacdo, quer dizer, ndo era 0 nosso objetivo levar tango pro
palco, o tango foi a nossa fonte de inspiracdo né, mas ndo era 0 NOssoO
objetivo levar tango pro palco. SO citando como um exemplo assim. Entdo o
resultado do nosso trabalho hoje ele continua sendo baseado nas Dancas de

Saldo, totalmente baseado nas Dangas de Saldo né, o bailarino que a gente
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precisa € um bailarino que tenha uma boa formagdo em Danga de Saldo, mas
que va além disso, mas que tenha um corpo melhor preparado e consiga ir
além disso né e esteja com esse corpo disponivel para ir além do que a Danga
de Saldo nas suas formas tradicionais pode oferecer. Entdo continua sendo
um trabalho de desconstrucdo, de busca de algo diferente, novo, se é que a
gente possa falar aqui novo, mas partindo disso...

Pesquisadora: Entdo essa é a esséncia da companhia desde o inicio?

Jomar: Sim, talvez naquele momento né, noventa edois, ali nos primeiros
anos, eu nao tivesse isso tdo claro na minha cabega, mas com certeza quando
eu comecei 0s primeiros trabalhos de experimentar, criar coreografias com o
grupo o que me movia era isso, era esse incomodo né. Poxa porque, muita
coisa, apesar de eu ser apaixonado pela Danca de Saldo, me incomodava
assim, tem momentos que € tdo cafona, € tdo brega né, porque que tem que
ser assim? Entdo isso, aos poucos foi se tornando mais € [...] consciente
assim na minha cabeca que o incdmodo vinha dai. Eu me lembro é [...] é
muito marcante pra mim um elogio que eu recebi em noventa e oito, numa
apresentacdo em Recife, de um coordenador de Dancga da Funarte. A gente
terminou a apresentacdo e ele falou assim: “Olha, Parabéns, porque foi a
primeira apresentacdo de Danca de Saldo que eu assisto [...] onde eu ndo sai
com a sensacdo de ja ter visto isso antes em algum outro lugar. E aquilo me
marcou muito, porque acho que foi a primeira vez que eu me dei conta de que
eu estava conseguindo fazer o que eu me propunha né. Quer dizer, ele nao
falava que tinha sido lindo, ele ndo falava que ele tinha adorado. Ele: olha,
parabéns porque foi a primeira vez que eu ndo sai com a sensacdo de ja ter
visto isso antes em algum lugar. E eu me dei conta disso, que era também
parte do meu incémodo, quer dizer, assistir e ta foi bonito, beleza, aplaudo,
mas amanhd eu ndo t6 nem lembrando mais, porque foi mais um bolero, mais

um samba que passou pela minha vida, entdo é esse elogio foi muito
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marcante nesse sentido.

Pesquisadora: VVocé tem uma concepcdo estética para a elaboracdo dos seus
trabalhos?

Jomar: Nao, na verdade [...], por exemplo, ¢... fazendo um paréntese aqui né,
na semana passada vocé me viu corrigindo muito, por exemplo, no sabado -
no domingo, ap6s a apresentacdo de sabado, na hora de fazer as correcdes a
gente assiste aos videos de sabado pra fazer as corre¢des. E... o que eu falei
com muitos deles é assim, e dei exemplo assim de algumas cenas onde 0
mais importante pra mim nao €... porque as vezes eles ficam muito focadas
em treinar aquele passo, aquela sequéncia um pouco mais dificil e muitas
vezes... claro. Isso ¢ importante? E! Mas pro publico leigo é [...] quando a
Sofia em cena, por exemplo, ela deixa cair o borrifador que o Rodrigo joga
pra ela isso € muito mais importante, isso suja muito mais do que ela fazer
uma sequéncia coreogréfica fora de sincronia com um outro casal, entendeu?
E o bailarino com menos experiéncia da uma atencdo menor a esses outros
detalhes, isso eu vejo sempre assim. A gente t4 preparando um bailarino
novo, a gente vai passando o0 ensaio corrido, eu vejo que ele t& com as
sequéncias coreogréaficas, podem estar sujas, mas ta sabendo e tal e aquela
ligacdo, aquele momento que ele tem que atravessar o palco andando € [...]
que pro todo do espetaculo ¢ muito mais importante, ele “ah, isso ai € sé
andar” ou “€ s6 pegar o borrifador ali”. E € isso que as vezes, na minha visao
como diretor e pro publico que ta assistindo, vai sujar muito mais do que as
vezes um passo de tango dificil né, que ele fez mal feito. Claro, o ideal é que
esteja tudo limpo, mas é... entdo essas coisas, por exemplo, que vocé me viu
de profundidade, alinhamento, de posi¢do no palco e tal é que eu acho que
eles dependem muito e eu falo muito isso, porque principalmente 0s menos
experientes dependem muito desse olhar de fora €... os mais antigos menos,

porque ja tém essa experiéncia de sentir “p0, eu tenho que estar mais a
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99 ¢

frente”, “eu tenho que estar mais aqui ou mais ali” né. Entdo por isso que eu
chamei muito a atencdo deles nesse sentido. Agora em relacdo a uma
concepcao estética eu acho que isso é cada espetaculo, cada espetaculo é de
um jeito, inclusive a maneira como eu trabalho aqui na Mimulus ¢ uma
maneira bastante diferente, eu acredito, da maneira como eu trabalho em
outras companhias né, pela formacdo dos bailarinos, que normalmente em
outras companhias é... Agora, recentemente né, fiz um trabalho 14 com a Sao
Paulo Companhia de Danca e € uma companhia com uma formacédo que nao
tem nada de Danca de Saldo e que sdo excelentes, eu arriscaria dizer que sao
os melhores, a melhor companhia do Brasil atualmente assim os melhores
bailarinos € [...] super versateis, que vao do classico de repertorio até o ultra
contemporaneo é [...] mas é claro, a maneira, a proposta que eu vou chegar la
vai ser muito diferente da proposta que eu chegaria aqui, pela formacao dele,
pela maneira como eles trabalham. Isso vai muito assim de espetaculo pra
espetaculo, aqui na Mimulus mesmo né, cada trabalho é um trabalho
diferente.

Pesquisadora: Mas vocé acredita que se eu assistir um espetaculo da Mimulus
e um espetaculo da Séo Paulo, por exemplo, que vocé coreografou, eu vou
achar alguma coisa em comum?

Jomar: Vai!

Pesquisadora: O que seria esse comum?

Jomar: Isso € um pouco conflitante assim, porque ao mesmo tempo que eu
acho bom, por exemplo, que vocé assista um trabalho da S&o Paulo e
identifique “poxa, isso ai acho que ¢ um trabalho do Jomar” ¢ [...] ndo ¢ no
mesmo estilo, a0 mesmo tempo, a cada trabalho a gente fica tentado ndo se
repetir, tentando fazer alguma coisa diferente. E... mas é claro, a gente tem a
nossa marca, a gente tem o nosso estilo, a nossa maneira de trabalhar. Entéo

ao mesmo tempo que eu quero que cada trabalho tenha seu diferencial, eu
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quero manter isso, até mesmo porque se a Inés, que é a diretora da
companhia, me convidou é porque ela quer que eu fago o que ela ja conhece
né, ela ja sabe o que eu faco. E aqui na Mimulus é a mesma coisa, a cada
espetaculo isso € um ponto que eu tenho que ter em mente o tempo inteiro
¢... 0 quanto estamos nos repetindo né, de olhar pro que o bailarino... muitas
vezes eu propus pra ele e ele criou em cima daquilo e de olhar e falar “nao,
isso ai tA muito parecido, olha vocé ja fez isso e esté se repetindo” né. E... e
até que ponto né “opa, estamos indo para um outro lado que nao ¢ a nossa
praia né¢”. Entdo as vezes também tem alguns bailarinos novos que chegam
com uma... um olhar muito diferente do “olhar Mimulus” e que chegam com
propostas e com ideias e que eu tenho que falar “ndo, isso ai ndo ¢ a nossa
linguagem” né. E... ou porque ndo ¢ a nossa linha ou porque, apesar de achar
muito interessante a sua ideia, eu [...] me pauto sempre pela limpeza, pela
exceléncia assim do resultado final. Entdo se isso vai demandar um trabalho
de ator que eu sei que esta além da capacidade dos nossos bailarinos, entdo
ndo, a ndo ser que a gente va ter tempo e possa fazer nosso trabalho de ator
pra chegar I4. O que aconteceu inclusive com o Pretérito, com essa coisa do
uso da voz. Na época quem eu convidei pra nos auxiliar, me fazer o que eu
chamo de assessoria artistica foi o Tindaro Silvano e o Mario Nascimento,
que sdo dois coredgrafos muito amigos meus e muito reconhecidos, e eles
ainda questionaram isso “opa, pera ai, vocés ndo acham que estdo falando
demais, no sentido assim, de ir além da capacidade de vocés como
bailarinos?”, e a gente, isso pautou muito as discussdes e no final das contas
eu quis reduzir ao minimo, um pouco por causa disso, mas também um
pouco, como eu te falei, de levar o espetaculo para o exterior e essa
dificuldade com a lingua. E, mais é isso, eu acho que a gente tem uma
linguagem, a gente tem uma linha de trabalho. A maneira como a gente cria

assim, de certa forma, segue uma mesma linha, apesar das diferencas de cada
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espetaculo, mas a gente, por exemplo agora, essa semana mesmo talvez
alguns, ndo todos, mas alguns dos bailarinos ja vdo comecar um trabalho de
experimentacdo de movimentos. Ainda ndo temos ideia de tema, de trilha, de
nada, pro que vamos estrear esse ano, mas € um trabalho puramente de
movimento, de criar movimento e ir juntando aquilo, a gente vai filmando,
vai gravando, vai juntando, pra na hora que a gente for tendo essas defini¢Ges
a gente vai vendo “isso serve, isso ndo serve, isso a gente adapta e serve, isso
aqui a gente guarda prum proximo. Esse jeito de trabalhar assim ndo difere
muito €... e sempre muito aberto a mudangas, a trocar, até a ultima hora
assim... “achei uma musica que vai ficar muito melhor, vamos trocar!”, “nao
to satisfeito com essa parte, vamos trocar”.

Pesquisadora: VVocé acredita que a companhia criou uma identidade propria?
Jomar: Sim, ndo tenho ddvida alguma.

Pesquisadora: Que difere das outras companhias de danca?

Jomar: Sim, ndo tenho duvida alguma. E isso que a gente falou esse estilo,
esse... € que eu reconhego as vezes em alguns grupos, as vezes de forma
mais incipiente, as vezes de forma mais clara né, alguns trabalhos - as vezes
de alguns grupos, as vezes de algumas pessoas — e... onde a gente exerceu
um pouco mais de influéncia ou por serem lugares, cidades, onde a gente
apresentou mais ou por virem de pessoas que vieram muito estudar aqui
conosco, entédo eu fico muito feliz de ver isso assim. Por outro lado, fica um
pouco... de certa forma é um orgulho pensar assim: a Mimulus continua
sendo a uUnica companhia estavel profissional que trabalha com essa
linguagem, por outro lado é um pouco triste ver isso poxa, tem tanto mercado
né, existe mais vida inteligente na Danca de Saldo e eu vejo isso, porque que
as pessoas ndo... né. Em parte eu vejo que ¢ pela dificuldade assim mesmo
né, que ¢ muito... tem que ser muito persistente pra manter um trabalho

estavel com uma companhia e tudo o mais. Em parte eu acho que a Danga de



96

Saldo continua, na maioria das vezes ou muitas vezes, se rendendo a uma
estética que infelizmente muita gente gosta e que talvez seja mais comercial,
talvez renda mais e as vezes nem € 0 que, eu percebo assim, o que aquele
profissional gostaria de estar fazendo, mas € aquilo que vai dar dinheiro pra
ele se sustentar né. E a danga do Faustio, é outras coisas mais, entdo “poxa,
deixa eu fazer isso porque é isso que vai me dar dinheiro né”. E... é isso.

Pesquisadora: Como é o processo de criacdo dos trabalhos da Mimulus?

Jomar: E... como eu te falei tem esse primeiro momento pra experimentacéo
de movimentos, ao mesmo tempo a gente discute aqui nos ensaios e também
com a minha mée, que faz a parte de producdo, direcdo e a concepcdo dos
projetos, ¢... com o Ed, que ¢ o nosso cenografo ¢, enfim, com outras pessoas
que eventualmente participam do processo a gente discute né, desde esse
principio, que tema seria, com qual tema a gente vai trabalhar. As vezes é
uma ideia aqui, que surge de algum bailarino, as vezes é uma ideia minha, as
vezes ¢ uma ideia que, enfim... E a gente vai amadurecendo, ao mesmo
tempo que a gente faz essa experimentacdo de movimentos a gente vai
chegando nesse tema. J& aconteceu também de uma trilha sonoro nos levar ao
tema, mas na maioria das vezes é o contrario, € o tema que nos leva a trilha.
E qguando a gente tem essa definicdo entdo a gente faz esse né, pega o
material que tem e vamos ver, como eu falei, o que serve, ou que nao serve, 0
que pode ser adaptado. As vezes, quando esse tema demora um pouco a
chegar, a gente chega até mesmo a... a experimentacdo de movimentos chega
a criacdo de pequenas coreografias. Entdo a gente muitas vezes ja fez isso, de
pegar musicas que em principio ndo tenha a ver, a gente ndo sabe ainda que
trilha é, que trilha vai ser, mas escolher musicas que a gente gosta, que a
gente acha que vai dar uma criacdo de um duo interessante e um casal, dois
casais as vezes criam esses numeros, que sdo dancados as vezes em algum

festival do qual a gente foi convidado pra participar ou nas nossas festas aqui,
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que é uma forma também de amadurecer, de ver como foi a reacdo das
pessoa. J& aconteceu de coincidentemente isso se encaixar perfeitamente na
hora que a gente tem o tema definido, mas na maioria das vezes acaba que a
gente tem que adaptar ne, entdo aquela sequéncia serve, mas a gente tem que
trocar a musica e adaptar aquela musica ou serve, mas s6 uma parte. Mas
muitas vezes € um processo interessante assim de experimentacdo, nao
somente de ter pequenas sequéncias, pequenas células, mas ter realmente
uma musica criada ali e, no final das contas, quando a gente tem um tema a

gente ja tem um vasto material criado né.

Pesquisadora: Como vocés escolhem essas células que vao ser estudadas e
modificadas? Como é essa proposta?

Jomar: Néo é que a gente defina um grupo de movimentos. Tem uma fala do
Ferreira Gullar né, o poeta, que diz que quando ele vai fazer um poema ele
sorteia uma palavra e a partir dessa palavra... Entdo essa... essa... eu falo
que é mais ou menos como a gente faz, entdo é sortear um movimento. E
comecar por um movimento. E igual quando vocé comeca a escrever uma
redac&o no colégio e vocé tem uma folha em branco, é cruel aquilo. A partir
do momento que vocé comecga a rascunhar alguma coisa, mesmo que VOcé
rasgue depois e recomece, mas vocé tem que dar aquele ponta pé inicial e eu
sempre oriento os bailarinos a isso, a ndo esquentar muito a cabeca de buscar
aquele movimento sensacional. Nao, parte. Sorteia ali mesmo. E a partir dali
VOCE comeca a improvisar ou Vocé comeca a desconstruir aquele movimento,
a modificar aguele movimento. Normalmente séo esses dois caminhos; ou
comecar a improvisar a partir de um movimento que vocé escolheu por
qualquer motivo ou que vocé sorteou ou desconstruir a partir daquele
movimento. Normalmente é por ai. E muitas vezes também a gente pega

coisa que a gente tem guardado, muitas coisas que ndo serviram, que nao
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foram utilizadas em espetaculos anteriores. Entdo eu tenho um grande banco
de ideias aqui, ndo somente de movimentos, mas de ideias de uma maneira
geral pra se usar em espetaculo e toda criacdo que eu vou fazer eu olho,
revejo e vou buscando. Entdo muitas vezes também a gente parte desse
material antigo, pegar e “6, essa sequéncia, po isso aqui ¢ legal e a gente
nunca usou, vamos tentar usar agora”. E a coisa dos movimentos, ndo sei se
vai pra alguma pergunta, mas eu acho importante frisar é assim, quando a
gente tem o tema, & acontecem as duas coisas, as vezes é 0 processo inverso
do que as pessoas pensam, que é ndo necessariamente pegar, buscar o gesto
ideal que se encaixe naquele tema, no que vocé quer falar pra plateia, mas
muitas vezes € buscar no movimento que vocé ja tem, que partiu de nenhum
tema — partiu da pura experimentacdo do movimento — e buscar a relacéo que
ele vai ter com aquele tema. Ou seja, ndo é criar 0 movimento inspirado no
tema, é buscar o que aquele movimento possa ter de relagdo com o tema e a
gente acaba tendo surpresas muito... muito boas. E... e que acaba, como
resultado, fugindo um pouco do 6bvio, que é a mesma relacdo que eu faco
sobre o criar com musica ou criar sem mdsica, que eu acho que muitas vezes,
nem sempre, é muito interessante vocé criar sem masica porque Vocé nao
corre o risco de ficar fazendo coisas 6bvias dentro da melodia. E ai quando
vocé cria sem musica e depois coloca na masica vocé tem surpresas muito
boas “poxa, isso aqui ficou super legal nesse momento da musica” e se voce
fosse criar naquele momento, pensando naquele momento da musica, ndo
sairia daquela forma. Entdo em relacdo ao movimento e 0 que que aquele
movimento pode significar, da maneira como ele pode ser lido pela plateia é
mais ou menos a mesma coisa. Eu acho interessante fazer o caminho inverso
né, buscar num movimento que nao foi criado pra aquilo quais sdo 0s

significados que ele possa, como ele possa ser lido pela plateia ne.
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Pesquisadora: De que maneira a Danca de Saldo estd presente nestes
trabalhos?

Jomar: Ela esta totalmente presente né, ela ta na base do nosso trabalho. Uma
vez conversando com a Helena Katz, é... eu coloquei um pouco pra ela,
naquele momento assim o que a companhia passava, eu falei “olha, as vezes
eu vejo que os bailarinos eles €... ficam num conflito assim, numa crise
existencial, numa adolescéncia assim né no sentido de “o que ¢ isso que a
gente t4 fazendo?” né, “isso € Danga de Saldo, isso ¢ danca contemporanea?”’
E... Entdo, muitas vezes, chegam esses questionamentos pra mim né, uns
incomodos assim deles de “poxa, mas isso que a gente ta fazendo aqui ndo ¢
Danga de Saldao”. E ela ainda falou comigo assim “olha Jomar, eu acho que
vocés ndo deviam ter a minima preocupacdo com isso, porque a Danca de
Saldo ta no corpo de vocés, entdo a partir do momento que a Danca de Saldo
ta no corpo de vocés, por mais que vocés viajem por outros caminhos, ela vai
estar presente ali”. E isso clareou muita coisa pra mim, porque eu fui ver que
era muito isso que acontecia assim, como hoje né e como que as experiéncias
que a gente ja teve com bailarinos que ndo tinham como base principal da sua
danca a Dancga de Saldo ndo foram experiéncias satisfatorias e eu fui me dar
conta disso né, que por mais que a pessoa estudasse a Danca de Saldo
também, buscasse a técnica e tudo o mais, o resultado final ndo era 0 mesmo
por causa disso, porque nédo tava ali, ndo era o principal que tava no corpo
daquela pessoa e no entanto, outras pessoas que tem a Danca de Saldo como
principal as vezes fazendo uma coisa que resultou em algo super
contemporaneo que se vocé for analisar né, desde o primeiro, a primeira
célula que sendo foi desenvolvida, desconstruida até chegar naquilo ali tem
como raiz a Danca de Saldo, mas quem ndo Vviu esse processo ndo identifica a
Danca de Saldo naquilo €... continua tendo (risos) continua tendo como

esséncia né. Entdo isso foi muito... isso clareou muito pra gente.
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Pesquisadora: Como vocés escolhem a trilha sonora e por qué? A nao
obediéncia & musica em alguns momentos é proposital?

Jomar: E como eu falei, a ndo obediéncia & musica eu acho que tem a ver
com o que eu falei a pouco né de criar fora da musica e depois colocar aquela
musica né. E... entdo é, de certa forma, proposital. Acontece muito isso da
gente ter a coreografia pronta e trocar de masica. Eu fago isso as vezes de
propdsito, pra ter esse resultado assim surpreendente, ndo Obvio nesse
sentido, mas muitas vezes € porque eu nao estou satisfeito com aquela
masica, muitas vezes eu deixo a musica, mesmo ndo estando satisfeito, eu
deixo o bailarino achar que é aquela musica até eu achar uma melhor né, até
eu achar uma melhor e ai troco. Nao tenho nenhum pudor assim de chegar e
trocar na Gltima hora, se for necessario. E... [...] A trilha sonora vem,
obviamente, muito do tema [...] é, mas a trilha sonora ela € muito importante
pra mim assim, eu ndo consigo fazer um espetaculo pelo qual eu ndo me
apaixone pela trilha sonora, a trilha sonora ela tem, eu tenho que estar
apaixonado por ela. Ndo vou dizer que a mdsica é 0 mais importante na
composic¢do da coreografia, mas a musica é muito importante na composicao
do espetaculo, pro resultado final. Entdo a gente recebe muitos elogios assim,
em outros trabalhos que eu faco pra outras companhias também, inclusive
essa Ultima, por exemplo, 14 na Sdo Paulo Companhia de Danca a trilha
sonora é muito elogiada. E muito por isso assim, as pessoas comentam
“nossa, mas a trilha ¢ linda, a musica ¢ linda. No Pretérito Imperfeito, por
exemplo, foi mui... foi bem dificil [...] talvez tenha sido um dos mais dificeis
pra eu chegar numa trilha sonora que me satisfizesse, me incomodou durante
muitos meses do processo de criagdo isso, de “poxa, mas essa trilha ela ndo
me... né, ndo me pega”’ assim, até que eu fui chegando, fui modificando,
modificando, modificando até chegar no resultado que eu falei “ai sim, essa

trilha...” né... Entdo a trilha parte muito de mim mesmo. Eu aceito sugestoes,
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to sempre aberto a sugestdes dos bailarinos... E [...] eu recebo é, a minha
irma ela adora musica, ela trabalha com... em outra area, mas ¢ uma pessoa
muito ligada a arte, me manda muita masica e eu vou juntando e é a mesma
coisa: eu tenho um banco de musicas que eu vou juntando, vou
selecionando... E as vezes eu vejo uma musica que ndo tem nada a ver com
nada assim, mas um dia pode me servir pra uma criagdo, entdo eu coloco ali.
E o que as vezes é... €... eu discuto com os bailarinos quando eles, por
exemplo, me questionam “poxa, mas essa musica, eu t0 te trazendo essa
musica aqui e ela é muito mais bonita, ela € muito mais forte, ela é muito
mais isso, mais aquilo” e muitas vezes eu até concordo, mas eu acho que a
trilha sonora, assim como na composicao do espetaculo como um todo vocé
tem que prezar pela harmonia do todo, que é o exemplo que eu dou pra eles
assim “escolhe a calga mais bonita que vocé tem no armario. Agora escolhe a
camisa mais bonita que vocé tem no armario e 0 sapato mais sensacional.
Junta os trés. Dificilmente vai ter um bom resultado.” né. Entdo ndo adianta
vocé querer pegar as melhores musicas que vocé tem com 0S passos mais
sensacionais e com o figurino mais bonito e juntar aquilo tudo se ndo tiver
uma harmonia. Ndo somente assim no todo, mas em relagéo a trilha sonora.
Quer dizer, as vezes vocé tem uma mausica linda, sensacional, mas que nao
vai harmonizar com o todo, entdo eu tenho que optar por algo que nao é tdo
lindo é... mas que vai, no resultado final, vai se encaixar melhor. E no
Pretérito, eu acho importante colocar que, por muitos anos, o que a Mimulus
¢ [...] fazia né... era subverter o que, o que vinha sendo feito e eu acho que
chegou 0 momento em que isso, de certa forma, até mesmo o uso da
expressdo “Danga de Saldo Contemporanea” que ndés comecamos a utilizar
por causa de uma critica né, que um critico escreveu sobre 0 nosso trabalho
usando esse termo [...] veio a calhar pra quem precisava de um rotulo assim

pra isso. Entdo o uso dessa... dessa... expressdo e também ¢€... a tentativa de
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usar uma linguagem parecida com o que a gente faz se banalizou. E... e eu
comecei a perceber assim, nos ultimos anos, que... ¢ eu acho muito legal
isso, que hoje talvez o transgredir seja justamente chegar no palco e fazer a
Danca de Saldo mais tradicional assim. E esse foi um dos motivos, nédo
somente esse, 0 principal é que né no Pretérito a gente estava falando de
memorias e da nossa historia, entdo eu fiz questdo de colocar aquele
momento em que eu danco aquele bolero com a Juliana, com aquela musica
porque isso ¢ né Danga de Saldo €... é... é a nossa raiz. Entdo eu fiz questdo
de ter aquele bolero tradicional, mas também por isso, porque eu acho que a
gente che... antes a gente chegava fazendo o que a gente faz e surpreendia as
pessoas, hoje eu acho que o legal é surpreender justamente chegando e
fazendo o tradicional e a pessoa “nossa, niio esperava isso”. E, teve uma vez
outro dia, eu estava em Floriandpolis e era juri de um festival 14 ¢ 0... € 0
rapaz da producao chegou perto de mim e ainda brincou assim, e falou “olha,
voCcés que sdo jurados e tal desse trabalho, vocés tinham que definir os cinco
critérios pra ser considerado Danca de Saldo Contemporanea” ai eu fiquei
achando que ele estava falando sério e falei “ah, e o que que ¢?” e ele falou
“olha, vocé tem que estar descalco, com uma roupa riponga, €... tem que
rolar no chdo em algum momento, a mdsica ndo pode ter nada a ver com
nada e o... o casal tem que ter um “conflitozinho” em algum momento e que
depois se resolve”. E eu comecei a observar e falar que era perfeito, era isso
mesmo que a gente via assim que virou um lugar comum assim, nesse
sentido. Até os festivais comecaram a ter essas duas categorias: danca de
saldo contemporanea e danga de saldo tradicional. E... né, ¢ eu parei de usar
inclusive esse termo Danga de Saldo Contemporanea porque eu falei “ndo, se
€ isso que eles estao considerando, entdo ndo € o que a gente faz”.

Pesquisadora: Além disso, o figurino é parte essencial na identidade da

companhia?
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Jomar: E bastante importante. Eu nfo saberia te dizer se é essencial, mas foi
muito marcante ao longo da nossa histdria assim [...] né, uma certa quebra de
paradigmas assim de que o figurino tem que ser assim ou tem que ser assado,
né. Entdo os nossos figurinos que é... foram sempre criados pela minha mée.
Teve espetaculos, por exemplo, o Lado Esquerdo de Quem Sobe que ela fez
uma parceria com o Ronaldo Fraga. E... sempre tem uma colaboragio da
Juliana, as vezes mais, as vezes menos, uma colabora¢do de outros bailarinos
também assim, como outras... outras partes do espetaculo. Mas entdo assim
foi muito importante, sem davida, pra.. € [...] pra criar uma né, um
diferencial assim, no resultado final.

Pesquisadora: Como € o processo de criacdo da luz junto aos espetaculos da
companhia?

Jomar: Eu gosto muito de luz, gosto muito de iluminacéo é... ja estudei um
pouco, 0 minimo necessario pra que eu acho fundamental como coredgrafo
entender o minimo da parte técnica de luz, de cenério e de figurino também é
pra [...] pelo menos conseguir discutir as ideias com o iluminador, com o
cendgrafo. E esse trabalho aqui na Mimulus ele é muito... realmente ha uma
troca muito constante durante o processo de criagdo. O tempo inteiro eu estou
em contato com o cendgrafo e com o iluminador, e trocando ideias, e eles
tém liberdade pra me dar ideias que tenham a ver com a coreografia, € eu e 0s
bailarinos temos liberdade pra dar ideias pra eles.

Pesquisadora: E eles assistem aos ensaios?

Jomar: Sim, sim. E... a partir do momento que a gente tem o tema definido e
que comega a tomar um... e ter um esqueleto ali montado entéo eles vém e
assistem o0s ensaios e tal. E... a agente ja teve diferentes iluminadores —
cenografo, eu sou apaixonado pelo trabalho do Ed, entdo ele vem junto
conosco desde Esse Alguem Sabe Quem, em dois mil e um. Ent&o o Ed assim

eu o considero um grande parceiro de criagdo, que tem a ver com a luz
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também porque ele tem também um conhecimento na parte de iluminagao.
Ent&o, por exemplo, no Pretérito a gente dividiu a luz: eu, ele e o Janior, que
€ nosso tecnico de luz e que ndo € uma pessoa com muita experiéncia na
criacdo de luz, mas é um técnico muito experiente e como ele estava conosco
aqui o tempo inteiro entdo é... foi muito bom fazer essa criacdo em conjunto,
foi muito facil fazer essa criagdo em conjunto, os trés. E... que é legal assim,
que associa essa visdo bem técnica dele, com uma visdo que esta muito ligada
ao cendario com o Ed, o Ed faz muito e o que a gente se da bem e faz que a
gente se dé bem juntos é que ele, assim como eu, a gente gosta muito de que
o resultado final dialogue muito uma linguagem com a outra né, que a
iluminacdo, o cenario e a coreografia estejam realmente ali, tenham uma
unidade né, que ndo seja um cenario que estd ali compondo/decorando o
espetaculo e a mesma coisa a luz. Entdo pra gente nunca fez sentido isso: ter
algo meramente decorativo, a ndo ser realmente que fosse essa a funcao
realmente né. Entdo a gente gosta muito de trabalhar um com o outro por
conta disso assim, dessa liberdade que a gente da um pro outro pra se
intrometer/palpitar na linguagem do outro e de buscar sempre esse dialogo
que o resultado... buscar solugdes pra que as coisas se interajam né, o cenario
com a coreografia e a luz. Entdo com o Ed é, assim, uma parceria antiga.
Com a questdo da iluminacdo a gente ja teve diferentes pessoas criando pra
gente. A gente teve no inicio, nos dois espetaculos, o Vlad e o Alexandre, que
eram iluminadores |4 do galpdo; depois Leonardo Pavanelo; que € um
iluminador muito conhecido aqui, é... ele criou dois espetaculos pra gente, o
De Carne e Sonho e o Do Lado Esquerdo de Quem Sobe; depois Dolores...
Dolores, Por um Fio, Entre foi o Rodrigo Margal, que era o nosso iluminador,
era 0 nosso técnico durante alguns anos. E... Mas eu sempre busquei, assim,
pessoas que estivessem mais proximas, pessoas que me dessem a liberdade

de palpitar na luz e que estivessem abertas a isso e que quisessem participar
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do todo e estar o tempo inteiro né sabendo ali, reunindo e entendendo o que
esta sendo proposto de cenério, de figurino, pra que o resultado tivesse essa
unicidade assim. E... e a luz assim eu gosto muito de luz, é o que eu estou
falando eu... acho muito importante assim.

Pesquisadora: De acordo com a sua visdo, qual a relagcdo entre diretor e a
obra?

Jomar: (Risos) E... Bom, eu considero, é quase um filho assim mesmo né, é...
e cada filho com a sua personalidade propria, com o seu... A gente tem um
carinho especial por cada um deles assim, ndo s6 com as criacbes aqui pra
companhia, mas pras outras companhias também. E... e cada uma delas eu
tenho recordacfes assim muito especiais e € um sofrimento, € um parto
realmente. S&o noites e noites que eu viro buscando aquela ideia, buscando
aquela musica, ndo satisfeito com o que né, esta sendo feito e lutando contra
o tempo ali, pra achar/descobrir uma ideia melhor ainda a tempo de modificar
antes da estreia. E eu funciono muito a noite assim, entdo quando eu falo de
virar noites € literalmente assim. Entdo depois que eu dou as aulas e eu vou
chegar em casa ou eu vou chegar no hotel, quando eu estou trabalhando fora
daqui, é... e ai que eu vou ter ideias pra no dia seguinte utilizar no ensaio.
Ent&o € um carinho muito especial assim, é como um filho mesmo e [...].
Pesquisadora: E acho que é um pouco do que vocé foi me dizendo ao longo
das respostas: vocé cuida de cada detalhe do espetaculo, né.

Jomar: E... Eu tenho € [...] um lado né engenheiro assim pragmatico de deixar
durante a criacdo, que as pessoas viajem nas ideias, mas de chegar num ponto
e falar assim “Opa, pera ai. Beleza. Agora vamos ver o que de tudo isso
realmente € Gtil pra gente ter um produto final, porque se ndo a gente nédo
estreia”. E... E um lado assim que, de certa forma né, da mesma maneira que
muitas das nossas qualidades também s&o os nossos defeitos assim, de ser

muito exigente, muito perfeccionista, é de querer realmente fazer de tudo pra
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que o resultado final seja o melhor possivel. Entdo isso eu acho que talvez
isso seja fundamental assim pra quem faz um trabalho de direcdo. E... e esse
olhar de fora, esse olhar do todo assim, de conseguir coordenar esse todo né,
de conseguir harmonizar esse todo, de estar com um olhar na coreografia, um
olho no que estd sendo feito/criado no cenério, na iluminacéo, etc. Para o
meu trabalho como bailarino as vezes isso é dificil né, a Juliana me cobra
muito isso assim “Concentra, concentra, agora danca, esquece a luz, esquece
1ss0” porque eu entro no palco as vezes super preocupado com isso né se o
técnico do som t& lembrando disso, se o bailarino ta lembrando daquilo, se o
técnico de luz gravou a cena certa. Entdo isso € muito exaustivo pra mim,
durante o trabalho né ter que me distanciar e ir pra plateia ter o olhar de
diretor e depois ir pro palcoe [...].

Pesquisadora: Calma, porque ainda vamos chegar nessa pergunta. (risos)
Assim, nessa semana eu percebi e vocé acabou dizendo isso no comeco da
entrevista, que vOCé as vezes se preocupa menos com a técnica do que com o
todo, né. Entdo como é o limite dessa questdo da técnica? Porque, querendo
ou ndo, bailarinos sdo técnicos... Como é a sua relacdo quanto a técnica
deles?

Jomar: E... eu me preocupo menos quando eu vejo que o bailarino tem
condicdes de cuidar disso né e entdo 0 que a gente V€ aqui na companhia, o
que eu busco aqui na companhia, e até mesmo pelo fato de a gente ndo ter um
ensaiador, é criar bailarinos que tenham essa autonomia, que eles possam
cuidar da sua técnica por conta propria sem a necessidade ou com o0 minimo
possivel de uma interferéncia externa pra falar “olha, esse passo vocé nao
estad executando corretamente”. Entdo como eu posso, na maioria das vezes,
ter essa despreocupacao eu posso cuidar mais de outros detalhes que pro todo
sdo mais importantes e que o bailarino ndo vai cuidar e que tem que ser o

diretor pra cuidar né. E tem a ver com o que eu falei antes e que muitas vezes
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os bailarinos ndo entendem assim, porque as vezes eu estou num processo de
criacdo e chego e falo assim é... “ja resolvi e ta pronto o espetaculo” né ou
“essa parte da coreografia ta pronta” e eles dizem “como assim?” ou “entdo
cadé a sequéncia? Passa a sequéncia pra gente” e nao ¢ isso. O que soluciona
um espetaculo pra mim ou uma coreografia ndo é a sequéncia de passo, isso
eu as vezes falo que é s6 o que vai rechear ali. Tudo bem que as vezes eles
falam “ah, mais o recheio ¢ o mais gostoso o bolo”... ¢, mas € o que, ndo ¢ tdo
importante pro resultado final. Por exemplo, eu ainda citava isso pra um dos
bailarinos né, corrigindo, de sdbado pra domingo. Né&o sei se vocé se lembra
daquela cena que tem uma janela projetada no chéo, ele entra numa luz,
depois projeta uma segunda janela e uma terceira janela. E eu ainda tava
falando com ele, eu falei “olha, sinceramente nao me interessa o que vocé vai
dancar”, ali inclusive ¢ improvisado, se tem isso marcado hoje em dia eles
marcaram por conta prépria. Entdo, sinceramente, ndo me interessa o que
vocé vai dancar. Claro que vocé ndo pode destoar muito, mas o que que €
importante ali? Que vocé chegue, que vocé ndo chegue na terceira janela
atrasado pra que o publico veja a beleza do visual da cena. Se vocé ta fazendo
um gancho ali, se vocé ta fazendo um giro... isso pra mim, sinceramente nao
é importante. Entdo esse recheio ali né, o que vai, a sequéncia dos
movimentos ali €... eu me preocupo assim com a qualidade do movimento,
tem que ter aquela densidade, tem que ter tem que ser movimentos mais
curvos, mais redondos, mas o que ele vai fazer ali € o0 que eu falo assim é o
micro e 0 macro né ele cuida do micro. O que eu quero ver o... entdo quando
eu falo assim “ja tenho a solucdo pra essa cena” € isso né “eu quero que tenha
uma projecdo de luz aqui, que venha o deslocamento, que chegue na terceira
janela e ai comega a musica”. Agora, entdo eles acham que eu selecionei
como “entdo me passa a sequéncia de passos” e ndo ¢ essa a solugdo né ou as

vezes quando me surge uma ideia, por exemplo, é... a cena que eu faco com a
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Juliana que eu amarro o lago de fita no dedo dela, quer dizer, aquilo pra mim
€ 0 que é importante. Ter aquela ideia é que € o0 meu trabalho principal é mais
dificil. E [...] porque depois a sequéncia de coreografia que vai ligar aquilo
com a parte seguinte isso é facil, isso a gente chega e monta em meia hora,
entendeu? E... ndo é tdo facil assim, mas é mais facil do que ter a ideia, né.
Igual, por exemplo, quando a gente estava discutindo muitas coisas de
criacdo do Pretérito Imperfeito que os bailarinos vinham com certas ideias,
com certas ideias e... mas ndo era, ndo me resolviam estas partes e um dia,
por exemplo, a Juliana falou assim “ah, porque de repente podia ter uma pena
caindo do urdimento” eu falei “¢ isso”, entendeu. Acabou que eu ndo usei, foi
muito engracado que isso permeou a criagdo toda e eu falei “¢ isso né” eu
preciso de ideias assim “uma pena caindo do urdimento” olha que coisa mais
linda e que tem tudo a ver com isso e com essa musica e, quer dizer, a
sequéncia de coreografia que ta acontecendo enquanto a pena ta caindo do
urdimento ndo é o mais importante né. Entdo sdo essas ideias assim que,
como diretor, me... me... 0 tempo todo me angustiam e me inquietam durante
a criagdo. A sequéncia de movimentos ela deixa de ser o mais importante, ela
é muito importante, é fundamental que o bailarino tenha a técnica e que faca
aquilo limpo, mas ndo adianta nada disso se ndo tiver esse... né 0 que vai
impactar ali pro pablico né ou, claro, a gente pode, mas que eu ndo acho que
seja tanto assim o diferencial da companhia de chegar e impactar pela [...]
pelo virtuosismo técnico, digamos assim né ‘“nossa, que bailarino
sensacional”, “que bailarina sensacional”, né. Claro, tem companhias que
fazem isso muito bem, mas ndo é esse 0 nosso trabalho.

Pesquisadora: Os bailarinos participam da elaboracdo dos trabalhos? De que
maneira?

Jomar: Sim, participam muito. Eu acho que um bom coreografo ele deve ser

essencialmente um bom observador, né. Mesmo quando eu estou em outras
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companhias, que as vezes ndo tem essa caracteristica ou que me
propuseram/me contrataram pra ser aquele coredgrafo no... nos moldes
antigos de chegar e definir cada tempo e cada movimento e cada braco, etc.,
é... Entdo mesmo quando eu fago um trabalho dessa forma em que 0s
bailarinos ndo tém, ou porque ndo tém a capacidade ou porque ndo tem o ou
porque a proposta ndo é essa assim de chegar e propor ideias, eu acho que o
coredgrafo deve ser essencialmente observador porque as vezes mesmo 0
bailarino ndo propondo é um erro que ele comete na execu¢do do movimento,
€ um momento que as vezes ele esta brincando... As vezes eu estou assistindo
uma cena aqui e tem um brincando Ia no canto né e que eu paro tudo e falo
“Olha, repete. E isso ai que eu quero. Eu gostei foi disso”. E entdo é ser
observador nesse sentido né e ta sempre... Eu sempre penso no seguinte: por
mais que eu esteja certo de que eu quero aquele movimento, o bailarino pode
me surpreender com algo melhor, entendeu? E... Eu acho que eu nunca estou
cem por cento certo de que é aquele movimento que eu quero. Eu chego com
uma proposta e fico, as vezes de propdsito, sem a proposta ta fechada, as
vezes s6 com uma ideia, um esboco e fico esperando ele me surpreender com
uma coisa melhor. Também porque eu tenho certeza de que €, se eu chegar
com a coisa pronta, dificilmente aquilo vai ser confortdvel num outro corpo
como é pra mim. Entdo quando eu vou dancar eu até chego com aquilo
pronto porgue eu sei que no meu corpo aquilo vai funcionar, mas ndo adianta
eu querer, dificilmente vai ser confortavel né o que foi feito/criado no meu
corpo no corpo do bailarino. Entdo eu dou liberdade pra que ele se ajuste ou
pra que ele ajuste o movimento/a sequéncia a maneira que seja Mais
confortavel pra ele e com certeza o resultado vai ser mais limpo e ele vai
estar mais satisfeito no palco né e com certeza vai agradar mais o publico.
N&o adianta eu querer que ele agrade, que o publico goste, se ele ndo vai

estar satisfeito ali também.
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Pesquisadora: Outra questdo que eu percebi é que vocé sabe muito bem os
bailarinos que vocé tem em maos, as potencialidades e as dificuldades de
cada um.

Jomar: E, isso eu acho muito importante assim, o coreégrafo conhecer. E é
uma dificuldade minha quando eu vou trabalhar em outras companhias,
porque aqui eu conhego, eu sei muito bem. Entdo eu busco conversar com 0
diretor da companhia, pra que ele me dé... La na S&o Paulo, por exemplo, é
muito isso. E aqui, com certeza eu busco isso, mas a0 mesmo tempo eu busco
tira-los das suas zonas de conforto né porque é muito natural isso acontecer e
comigo também né, busco sempre me policiar assim entdo se eu sei que, por
exemplo, um certo bailarino tem muita facilidade em movimentos de pernas
de tango, mas ndo trabalha muito com movimentos de tronco de zouk,
movimentos mais redondos, é... Tem os dois lados. De certa forma eu vou,
até um determinado ponto, eu vou explorar aquela facilidade que ele tem pra
trabalhar as pernas do tango, mas eu vou cutuca-lo o tempo inteiro né pra me
trazer coisas diferentes que ele ndo explora em relacdo a movimentos de
tronco. Justamente pra fugir um pouquinho do que ele ja vinha fazendo, pra
ndo correr tanto risco de ficar parecido com o que foi feito antes né e pra
incentiva-lo também a crescer, a buscar possibilidades novas, né. Entdo tem
os dois lados quando vocé conhece bem o bailarino de vocé tirar/explorar o
que ele tem de melhor, mas também for¢é-lo a buscar o que ele ndo [...] o que
ele ndo tem, porque as vezes ele ndo tem porque ele ndo treinou, ele néo
praticou né e se vocé concluir que ndo realmente ndo tem jeito, porque as
vezes é uma questdo fisica. Entdo eu acho legal buscar essas surpresas assim.
Pesquisadora: Como € a sua atuagdo como bailarino e diretor de um mesmo
trabalho?

Jomar: E, como eu disse, é exaustivo assim, principalmente quando a gente

estd numa montagem nova e principalmente quando a gente esta num teatro
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né, por exemplo, eu ndo ensaio, eu ndo participo do ensaio geral, eu fico o
tempo inteiro na cabine/na plateia como diretor, né. A Juliana s6 marca as
coisas no palco e na hora que termina o ensaio geral eu vou pro palco s6 ora
me localizar “entdo essa cena eu entro por aqui”’. Uma coisa ou outra as vezes
eu preciso marcar ou quando € uma situagcdo muito diferente, sei 1a. A gente
estava no municipal do Rio, um palco inclinado, entdo ai eu passei 0 ensaio
geral como diretor, mas depois eu tive que ir pro palco pra poder
experimentar algumas coisas. Entdo é dificil nesse sentido. Eu tenho que
estar muito seguro, eu e a Juliana, pra poder subir no palco e fazer o
espetaculo sem termos passado o ensaio geral né. E.. e na época de
montagem, de criacdo, € muito exaustivo também porque tenho o tempo
inteiro que me distanciar e ver de fora, voltar pra dentro e atuar como
bailarino. Por isso também que eu convido o Mério e o Tindaro pra me darem
esse olhar de fora, entendeu? Porque como eles tém, eu dou a eles... Como
eles sdo muito amigos e eu 0s chamo realmente pra dar a eles total liberdade
pra falar e as vezes eles chegam as vezes e falam “ndo Jomar, essa cena ta
ruim, vamor melhorar”, e sim, vamos melhorar isso né e eu concordo ou nao.
Entdo a gente tem uma relagdo muito aberta assim nesse sentido, mas é
também, ou principalmente, pra me dar essa opinido é [...] de fora, quando eu
estou dancando de me falar “ta bom”, “nao ta”, “melhora isso”, ‘“vamos
limpar isso”, que as vezes ¢ dificil de eu conseguir me distanciar totalmente
como diretor mesmo e ter aquele olhar ou mesmo como diretor me distanciar
do trabalho e ter um olhar de publico “o que o publico acharia disso?”, né.
Ent&o por isso que eu os chamo, pra que possam me ajudar nesse sentido.
Pesquisadora: VVocé é bem aberto nesse sentido de deixar que outras pessoas
facam observacoes, estando do lado de fora, também com os bailarinos.
Jomar: Sim, tenho que ser, muito em funcdo disso, de que eu estou ali no

palco, eu ndo tenho um ensaiador. E 0 que eu vejo dessa questdo do
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ensaiador, eu j& tive experiéncias bem ruins com companhias como
ensaiador, porque o bailarino fica dependente do ensaiador, ele s6 funciona
se tiver alguém ali contando sete e oito.

Pesquisadora: Como é feita a remontagem de um espetaculo?

Jomar: E... a gente sempre filma tudo né, tanto ensaios quanto espetaculos.
Eu acho isso fundamental, tanto pra registro histérico quanto pra isso né, pra
remontagens. E... a gente procura ser muito fiel ao que foi feito, mas ao
mesmo tempo dar uma liberdade grande pra fazer as adaptacGes do
espetaculo para aquele novo bailarino que esta ali. E... adaptacdes que tem a
ver, as vezes, com a questdo fisica; pra tal bailarino funcionou, esse aqui €é
mais alto né. Nao adianta eu querer que a Sofia va substituir a Nayane, que
era pequenininha, e faca a mesma coisa, entdo a gente vai ter que fazer as
adaptacGes em funcdo das questdes fisicas [...] mas também em questdo de
interpretacdo. Isso eu falo muito com o bailarino assim, porque as vezes ele
fica assistindo os videos e querendo copiar aquele antigo bailarino. Néo
adianta porque ndo vai ficar natural. Entdo o que eu procuro sempre passar é
0 que: vocé tem que captar a esséncia desse papel. E... e ai entre o seu jeito
de fazer. Entdo no Doleres, por exemplo, que é muito teatral nesse sentido,
que cada bailarino tem um personagem com caracteristicas muito préprias
isso € muito importante assim, que o bailarino ele entenda qual € a ideia, 0
que que ele tem que passar com aquele personagem, mas ele ndo precisa,
necessariamente, dar o grito que aquele bailarino originalmente dava, ele néo
precisa fazer aquele gesto que o bailarino originalmente fazia, ele tem que
encontrar o seu jeito de fazer aquilo com naturalidade. E é o que eu sempre
digo: ser coredgrafo, ser o diretor coreografico, ou o0 que quer que seja,chame
como quiser, de um espetaculo é muito mais do que criar a sequéncia. Entéo
na hora da remontagem acontece um pouco isso, quer dizer, 0 mais

importante ¢ o [...] sd0 essas pecgas essenciais. E aquilo que eu falei: é a
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fitinha amarrada no dedo, é que ele entre na janela naquele momento, mas o
passo que ele vai fazer exatamente até ali as vezes €, mas na maioria das
vezes, nao é 0 mais importante, as vezes eu posso deixar o bailarino livre pra
ele criar e ai eu olho “ta bom”, “ndo ta”, mexe um pouquinho aqui”, “ajusta
ali” [...].

Pesquisadora: Entdo assim, o cenario ndo tem mudanca, a luz ndo tem
mudanca, vocés so se adéquam aos lugares de apresentacao?

Jomar: Exatamente. O cenério e a luz sofrem mudancas muito em funcéo do
teatro, né. Entdo isso ai a gente tem que estar sempre adaptando né,
infelizmente, de chegar em teatro que ndo tem o equipamento que a gente
precisa, entdo tem que fazer uma luz mais podre... ou entdo também ja
aconteceu o contrario, de enriquecer mais a luz porque “Opa, tem esse
equipamento aqui que a gente ndo tinha na estreia”, né. Mas entdo cenario e
luz sofrem muitas adaptacdes em fungédo disso. Mas numa remontagem néo,
ndo é o que... E 0 que muda assim de sequéncias coreograficas, na maioria
das vezes é muito pouco, muito pouco mesmo. Aconteceu muito poucas
vezes assim, no Entre aconteceu isso, ndo numa remontagem, mas a gente
estreou de um jeito — foi o Unico espetaculo, eu acho, que aconteceu isso — a
gente estreou de um jeito e na temporada seguinte eu mudei duas partes
grandes assim do espetaculo, que ndo tinha ficado satisfeito na estreia. Mas a
grande maioria ndo, eu altero muito pouca coisa.

Pesquisadora: Durante as remontagens, ocorrem mudancas no figurino ou no
cenario?

Jomar: Sim. O figurino, se for comparar com cenario e luz, é o que mais é
modificado. As vezes porque tem que ser modificado, porque entrou um
bailarino novo e... e a gente ndao consegue mais o0 tecido pra fazer aquela

calga igual pra ele, entdo a gente tem que achar outras solugdes.
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Pesquisadora: Mas ainda assim vocés seguem um padrdo? Por exemplo, se
era vestido, continua sendo vestido...

Jomar: Sim, sim. Tem que ter essa estética. Tem que preservar essa estética
né. E... mas o figurino ele... [...] A luz também. A gente sempre da uma
melhorada. Por causa disso, as vezes vocé chega no teatro e as vezes nédo
tinha o equipamento que vocé usou no altimo... entdo a luz ela é bem flexivel
assim nesse sentido. Claro que preservando a esséncia. O cenario muito
menos... O cendrio muito menos, por uma questdo assim de a luz vocé
modifica um angulo e tal. O cenério é aquilo. E o figurino também é muito
flexivel nesse sentido né, muitas vezes porque vocé tem que ajustar pra um
novo bailarino, as vezes porque a peca ja estd muito desgastada e vocé tem
que substituir e ndo tem mais aquela peca original, aquele mesmo tecido. Mas
a estética tem que permanecer. Que foi até um problema que a minha mae
teve com o Por Um Fio assim, que os bailarinos comecaram a... sei la, acho
que ela deu muita liberdade e eles comecaram a sugerir,porque o Por Um Fio
tem um figurino muito livre, dessa forma, mas que comecou a fugir da
estética original do espetaculo e teve um momento em que ela falou “Opa,
pra. Isso aqui ndo e “td ta ta, t4 ta td”. “Vem cd todo mundo, porque a
proposta ndo é essa, o figurino tem que seguir essa linha entdo vamos

entender 1sso...”.

Entrevista 5

Nome: Juliana Macedo Pereira
Idade: 39

Sexo: Feminino

O que faz na Mimulus: Bailarina

Tempo de trabalho com a Cia: 24 anos
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Pesquisadora: Qual a sua formacdo corporal em danca? Quais técnicas vocé
javivenciou?

Juliana: Eu fiz balé quando eu era pequena. Balé, jazz, desde sempre assim.
Sei 14, quando eu era crianca e pude entrar pro balé, nem sei em que idade.
Até os meus doze anos de idade, que eu morei no interior, eu fiz balé e jazz.
Ai mudei pra Belo Horizonte e ai fiz danca espanhola logo que eu cheguei e
ai eu, ja tava até dancando na companhia de danca espanhola quando 0s meus
pais comegaram a fazer aula aqui na Mimulus e ai eu vim e foi por isso entéo.
E ai depois, ja dancando aqui Danca de Saldo, eu voltei assim né pra
aperfeicoar a técnica, eu voltei pro balé e fiz mais um tempo de classico, ai
fiz o trabalho com a companhia aqui né, que ai a gente fazia aula de
contemporaneo, esporadicamente, moderno e ja aqui na Mimulus né. E [...] ai
ja fizemos, experimentamos outras técnicas, nem que seja assim né por
oficinas e tal. Desde butoh até [..] que eu acho super valido. E isso,
basicamente. E tem outras coisas fora a danca né, que eu sempre gostei de...
Fiz yoga muitos anos, fiz tai chi chuan muitos anos, capoeira e é basicamente

iSSO.

Pesquisadora: Como é o processo de criacdo dos trabalhos da Mimulus?

Juliana: Atualmente né que ja [...] a gente ndo tinha um processo de formacao
definido antes né, era meio assim [...] tinha baile no final da semana e a gente
fazia um ndmero pra apresentar e a gente acostumou com 0 jeito assim né,
virou 0 nosso jeito, a gente... é, independente de montagem de espetaculo, a
gente trabalha né... de casal, a gente faz aula, estuda, trabalha em
movimentos de Danca de Saldo mesmo, que a base é a Danga de Saldo e... e
em alguns momentos a gente para pra tentar dar uma misturada nesses

movimentos e com esses movimentos criar coisas novas e a gente guarda esse
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material criado, independente de espetidculo e as vezes a gente monta
nimeros com parte desses elementos, mas sem ter nenhum conceito. E... de
sei 14, um enredo nem nada, movimento mesmo, que fica guardado, mas que
esses movimentos foram criados a partir das bases de Danca de Saldo,
misturado com as outras técnicas que 0 NnOSsO corpo ja esta... as vezes
tentando dar uma desconstruida... [...] E ai as vezes a gente monta as
coreografias isoladas. Quando vem a ideia do espetadculo que é muuuito
discutida, muito dificil de decidir... a gente fica num processo aqui longo, pra
tentar chegar em defini¢des, em algum conceito é... realmente coeso, que
consiga realmente encher assim de significado um trabalho em danca [...] a
gente vai atras desses movimentos que a gente criou e a gente tenta ver como
pode aproveitar ele dentro daguele conceito, entdo as vezes assim... as vezes
é uma qualidade de movimento que ¢ diferente, as vezes a gente vai “re” é
destruir novamente esses movimentos ja criados pra poder reconstruir com
essa nova ideia, mas assim ai a gente ja tem material meio que bruto pra
trabalhar e ai a gente vai meio que em cima desse material retrabalhando em

cima do [...] do contexto do espetaculo que a gente né... basicamente € isso.

Pesquisadora: Como é o processo de criacdo do figurino junto aos trabalhos
da Mimulus?

Juliana: Pois &, isso também é muito variado assim, sei l4. E a Baby que é
responsavel mesmo neé e ela é... tem varias, as vezes ela chega com ideias
muito claras, as vezes vai se construindo ao longo assim, com o que a gente
vai achando pronto mesmo porque [...] t& muito dificil achar costureira e é
[...] e a gente tem assim umas peculiaridades que a gente precisa né entéo a
roupa tem que ser, ndo necessariamente roupas pra espetaculo, porque a
gente gosta de roupa, tanto é que uma das caracteristicas da Mimulus € isso

assim, as roupas de Danca de Saldo ndo sdo aquelas roupas assim: terno
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branco, vestido de franjinha né, sempre também entrando um pouco nessa
coisa do conceito né, o que o conceito quer. Entdo, por exemplo, Almoddvar,
tinham as cores de Almoddvar, tinha um [...] aquelas coisa assim, da estética
mesmo dos filmes dele entdo, entdo atras disso a gente vai tentando
modificar. Sei I, algum outro... Por Um Fio tinha a coisa do Bispo né que os
bordados, costuras e da reciclagem, entdo Por Um Fio a gente montou ele
praticamente cem por cento com coisas recicladas aqui do acervo da
companhia. Entdo, a gente pegava coisa e construia também, pegava coisa de
uma roupa e botava em outra roupa [...] foi juntando os pedacos, porque era o
que o Bispo fazia. Entdo em cada figurino a gente tenta fazer mais ou menos
de acordo. Ou entdo, sei la, o Préterito tinha muito... a gente tinha estudado
muito as bicudas entdo tinha muito essa coisa da leveza, mas a0 mesmo
tempo € [...] eu ndo sei [...] tinha uma coisa também da gente aproveitar a
historia da companhia, entdo a gente aproveitou também figurinos que foram
usados em espetaculos antigos, entdo é [...] tem um figurino que foi ele
mesmo, outro que foi inspirado em figurinos da Mimulus é, das outras
apresentacdes, dos outros espetaculos, pra modelagem, enfim. Entdo cada
figurino é bem [...]. Né, Do Lado Esquerdo tem participacdo do Ronaldo
Fraga, entdo a Baby bolou umas saias que fazem muito parte, uma saia de
flor assim bem marcante, mas a outra ideia foi ideia do Ronaldo Fraga, entédo
gue que a gente também ndo sabe muito bem de onde partiu, mas enfim.
Pesquisadora: VVocé acha que esses figurinos fogem ao tradicional na Danca
de Saldo?

Juliana: Eu acho. E eu acho assim, bom (risos). Porque pelo amor de Deus, as
pessoas acham que tem que ser sempre igual e que ndo pode fugir do lugar
comum € uma coisa assim muito dentro de um padrdo, uma coisa assim, mas

enfim.
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Pesquisadora: De que maneira a Danca de Saldo estd presente nestes
trabalhos?

Juliana: A Danca de Saldo? Nossa! E uma questdo um pouco também assim
que a gente vem vendo como ja tem uns anos de historia, foi mudando. Entao
no comeco da histéria da companhia era Danga de Saldo com poucas
modificagdes, era Danca de Saldo QUASE essa Danca de Saldo de academia,
de baile, com esses figurinos até também mais com cardo de Danca de Salao
mesmo, tradicional. Como a gente queria fazer uma coisa diferente, fomos
chegando em movimentacgdes assim nossas, pelas misturas que a gente queria
fazer com outras técnicas e tal [...] a gente achou uma danca nossa, diferente,
a Danca de Saldo ela tava mais poluida ja e ai a gente gostou disso e a gente
por um tempo quis assim, poluimos no lado bom né, mas misturar muitas
coisas nela até chegar num ponto que ela ndo era ela mais, ela foi por um
outro caminho né virou... tinha menos Danca de Saldo é... essa coisa de
experimentar essa outras técnicas, apesar de nunca ter ndo sido, porque nao
tem como ndo ser [...]. E agora a gente ta querendo ter um retorno um pouco
maior também mais pra [...] pra nossa praia mesmo porque querendo ou ndo
[...] né, pelo menos nés da fundagcdo somos bailarinos de Danca de Saldo €...
e é até curiosa porque vieram pessoas hoje né de outros [...] bailarinas
mesmo, tem um corpo mais do classico que eu acho que enrigquece muito e
sdo outros corpos que entraram pra Danca de Saldo jA& com o classico
presente né. Eu tive um pouco também, mas eu acho que eu tenho muito mais
de Danca de Saldao mesmo do que de bailarina classica. Mas enfim, ndo tem
como nao estar presente e eu acho que agora ta voltando a ficar mais, porque
a gente [...] fica nessa “viajacdo” e eu acho que a gente ta um pouco viajando
demais na maionese, ndo sei, eu acho. Eu fico sempre querendo voltar mais
sabe, porque eu acho que a gente... fica uma praia que ndo € a nossa. [...] Eu

acho é... eu sinto falta assim, quando ela sai muito (risos). Mas enfim eu nao
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sei muito bem onde a gente vai parar porque ndo tem mais jeito de ser ela
pura mais. Entdo ela ja ta diferente, mas enfim...

Pesquisadora: De acordo com a sua visdo, qual a relacdo entre diretor e a
obra?

Juliana: Uma relacéo é... Direta. (risos) Porque, querendo ou ndo, aqui né que
a gente faz o processo de criacdo de coreografia, de movimento, é coletivo.
Mas € uma coisa assim, o espetaculo é feito de mais coisas entdo é o que ele
mesmo fala assim 6: “o passinho aqui ele nao vai importar tanto, porque ele
ta dentro de um conceito”, entdo ¢ direta. O papel do diretor ¢ fundamental, é
ele quem dé a palavra final e ele que, por mais que todo mundo queira de um
jeito e ele queria do outro, vai ser do jeito dele. E o dono da bola, o que vai
decidir, entdo... é direta. Apesar de que a gente sabe as horas de dar uns
pitacos, pra ver se ele escuta a gente mais... mas é [...].

Pesquisadora: Os bailarinos participam da elaboracdo dos trabalhos? De que
maneira?

Juliana: De uma maneira muito atuante, porque as coreografias sao
coreografias dos bailarinos né, aqui a gente trabalha aqui um jeito de que ndo
é o diretor que coreografa, ele ndo... coreografa também porque ele também é
bailarino. Entdo quando a gente vai montar as nossas partes, a gente
coreografa a nossa parte, mas quando o Rodrigo e a Andreia vao fazer a parte
deles, eles que coreografam. E os bailarinos que estdo aqui, eles que montam
as proprias partes, o que ele faz ¢ “ah, esse movimento pra essa hora fica
bom” ou entdo tipo assim ‘“assim fica legal nessa hora”, “troca” ou entdo
“cria uma outra coisa com esse conceito”, mais assim. Ele dirige também a
prépria ideia, mas 0 movimento em si € o bailarino.

Pesquisadora: E nesse caso, ainda podemos acrescentar que voceé é bailarina e
tambem participa do figurino e tudo o mais... Entéo, assim, vocés podem dar

palpites sobre luz, sobre musica?
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Juliana: Claro! Todo mundo opina em todas as partes né, a gente tem
abertura, mas € aquela historia né ndo é um [...] coletivo né, e que nossas
ideias vdo ser democraticamente ouvidas né... Vai do diretor gostar ou nédo
(risos), mas é claro que todo mundo opina e se sente participando e quer que
a coisa [...].

Pesquisadora: Vou aproveitar essa pergunta também, pra falar que nessa
semana que eu estive aqui, pude reparar que vocé contribui muito, o Murilo e
0 De Castro em olhar as coreografias, limpar os movimentos... Quando vocé
e 0 Jomar estdo ensaiando, tem o Murilo e o Rodrigo de fora, pra contribuir
talvez nesse papel dele como bailarino também né.

Juliana: E [...] Eu, como parceira, acho que faz falta um pouco, porque ele
tem o olhar dele como diretor, mas eu gostaria muito de ter mais olhares
sobre 0 nosso trabalho mesmo né, de bailarinos, ai eu sinto um pouco de falta
e as outras pessoas tém os olhares dele, esse alguém pra dirigir e ele tem as
pessoas que ele confia e tal, mas eu acho que poderia ter mais sabe... Do que
s0 ele achar bom e pronto... Eu acho que faz um pouquinho de falta.
Pesquisadora: Como € feita a remontagem de um espetaculo? H& muitas
mudangas?

Juliana: A remontagem? A gente fez uma agora por exemplo [...] pro Do
Lado Esquerdo, porque a gente ia fazer o Do Lado Esquerdo com uma
musica ao Vvivo e originalmente ele é com musica mecanica, entdo os arranjos
séo diferentes, algumas questdes técnicas também, pros musicos que tiveram
que assim ter algumas mudancas mesmo porque algumas musicas ficaram
diferentes... [...] Ai da um pouco de trabalho né, mas a gente tenta assim ser o
mais fiel.

Pesquisadora: Mas assim, como € a adaptagdo de movimento, de cenério, de

luz... Ou isso € so de acordo com a estrutura do teatro, por exemplo?
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Juliana: Entdo, ah ndo! Entendi. Remontagem né? Porque a gente faz
algumas adaptacOes pro espetaculo, entdo por exemplo, Dolores, a gente tem
um cenario que é super bonito, que tem uns painéis que mudam de roxo, de
bola, meio laranja, bem Almodovar. Mas por essas questdes técnicas de
teatro, a gente consegue apresentar poucas vezes ele completo, entéo a gente
adapta o Dolores com algumas coisas do cenario, que a maioria dos teatros
menores podem assim receber. Entdo isso a gente chama de adaptacdo. A
remontagem, dependendo da remontagem, tem que mudar. Por isso, o Do
Lado Esquerdo, que tem o cenério, é muito dificil de ser transportado porque
€ muito né: trés paredes, mais uma boneca, o manequim, enfim um cenéario
grande pra transporte. Ai a gente pra viajar com ele agora e pra nao
inviabilizar em tempos de crise a nossa ida a gente teve que readaptar ele
totalmente, entdo o cendrio ndo foi, a gente adaptou com sapato né que era
faz parte do conceito do espetaculo a coisa dos calgados, entdo foi
readaptado, mudou tudo. A gente fez uma coisa mais com desenho de piso e
tem o palco dos musicos, porque tinha os musicos, entdo mudou bastante, se
olha num video vocé ndo vai ver que é o mesmo espetaculo, parece outra
coisa.

Pesquisadora: Entdo interferiu na linguagem do espetaculo?

Juliana: Interferiu. O figurino manteve, mas a estética é outra. E em termos
de movimento também € um pouco diferente, porque a masica influencia
muito. Entdo como o Do Lado Esquerdo original tinha uma musica muito
rapida, muito... e 0, com a masica ao vivo era outra historia, entdo assim... A
dindmica também dos movimentos muda bastante, movimentos que a gente
t4 acostumado a fazer rapido, que 0 nosso corpo ja ta com aquele tempo,
fazer lento era muito dificil as vezes, entdo acaba que influenciou sim, acaba
sendo um espetaculo diferente, apesar de continuar sendo o Do Lado
Esquerdo, passou a ser um Do Lado Esquerdo diferente.
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Pesquisadora: Entdo eu acho que vocé ja me respondeu a proxima pergunta,
que seria sobre as mudancas do figurino nas remontagens...

Juliana: Entdo [...] Assim... De remontagem, que eu lembro gque a gente fez,
que foi sé tipo assim acrescentar musica ao vivo ou tirar masica ao vivo e 0
resto a gente tenta manter o mais fiel [...] Né, a gente tenta manter sempre o
mais préximo possivel do original e quando ndo tem condicdo... Entdo, por
exemplo, é [...] o figurino a gente tenta manter o0 mesmo e € tipo isso, o De
Carne e Sonho era o contrario, a gente estreou ele com musica ao vivo [...]
ai quando a gente foi remontar ele sem a musica ao vivo pra ficar mais facil
ndo mudou nada [...] N&o mudou nada (risos), s6 tirou a musica. O figurino
manteve, 0 cenario manteve, a gente tentou manter. Entdo, as vezes, a gente
tem que apresentar sem um pedaco do cenario e também assim, sempre
tentando manter o mais fiel ao original possivel.

Pesquisadora: VVocé acredita que a companhia criou uma identidade prépria?
Juliana: Eu acredito. Acredito plenamente.

Pesquisadora: E vocé acha que ela se difere muito das outras companhias de
Danca de Saldo e das de danga contemporanea?

Juliana: Eu acho que, ndo sei mais porque... hum... Pelo que eu lembro de
referéncia tem a Companhia Aérea de Danca, que era uma companhia que foi
a primeira que a gente viu, que misturava Danca de Saldo com danca
contemporanea, mais era outro esquema, era um esguema deles assim,
particular [...] que foi o que inspirou muito o Jomar quando ele viu o trabalho
deles, acho que quando o Jomar viu a companhia ficou assim: “nossa, que
legal, porque isso ¢ uma Danca de Saldo diferente”. E ele sempre quis fazer
uma coisa diferente, uma coisa nova. Ele sempre quis sair do padréo, dizia:
“eu ndo quero fazer essa Danca de Saldo que ja tem ai, ndo quero essa, quero
fazer uma diferente!” E eu acho que conseguiu assim, o que eu acho ¢ que a

gente fez uma... uma linguagem que também acaba influenciando muito
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também as propostas novas de danga. [...] E, a0 mesmo tempo, como é uma
linguagem de dois corpos (risos) e... e que as possibilidades as vezes podem
ser parecidas, eu ndo sei até que ponto que a gente consegue depois também
fazer uma coisa muito diferente trabalhando uma Danca de Saldo, porque séo
dois corpos explorando as possibilidades méximas, mas enfim, ai ndo d& pra
falar assim: ah, e igual, ndo é igual, parece. As vezes a gente vé e fala assim:
nossa, aquele ali roubou nosso movimento, porque foi a gente que inventou!
E como é que ia inventar igual? Mas a gente também rouba movimentos dos
outros (risos).

Pesquisadora: Mesmo que n&o seja proposital...

Juliana: A gente, assim né, ¢! As vezes ¢ proposital: “Nu, que legal, nds
vamos fazer igual!” (risos). Mas a gente, por exemplo, a gente tenta pegar
muita coisa de circo é... a gente tenta pegar coisas de fora do nosso universo,
assim do nosso universo a gente também sabe e a gente procura né... Tem
umas pegadas da gafieira, que a gente acha incrivel e que a gente quer fazer
aquela. Que tem caracteristicas da Danca de Saldo, que ndo tem muito como
inovar entdo, o que a gente quer é fazer do jeito que ela é mesmo. Eu acho
que a gente criou uma linguagem propria [...] acho que, que tem muito a ver
assim com os bailarinos que estdo aqui no meio [...]. Entdo, é muito dificil
também se apropriar né e falar: “E nossa linguagem.” Porque até o momento
em que a pessoa ja viu e aquilo j& pode ter influenciado a dancga dela de
algum jeito, que bom que influencia e que... [...] Entdo é dificil de ter esse
apego assim. Mas eu acho assim que a gente criou [...] eu acho que [...] que a
gente conseguiu se envolver nessa linguagem, porque tem gente que fala:
“Nossa, ¢ a cara da Mimulus!” Tudo bem, eu acho que ¢ porque a gente...
Porque, até as vezes eu acho que isso possa ser ruim por um lado [...] de tipo,
a gente ndo conseguir sair as vezes desse lugar que a as vezes cria uma

linguagem e vocé vé neé, a gente vé algumas companhias que vocé vé varios
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espetaculos e fala: Mas gente é a mesma coisa. Muda a musica, muda o
figurino, mas é a mesma coisa. E eu ndo gostaria que fosse assim, gostaria
que a gente conseguisse também né [...] mas eu ndo sei como é que € ne, nao
sei se isso € possivel, se ndo é possivel, porque parece que chega um ponto
em que seu corpo ja ta [...] com um caminho fincado né, tipo vocé ja se
acostumou a passar por aqueles lugares ali, entdo as vezes € dificil fugir, eu

acho que a gente sempre tenta, mas as vezes € dificil sair daquele lugar.

Entrevista 6

Nome: Maria do Roséario Ferreira Mesquita (Baby Mesquita)

Idade: 73

Sexo: Feminino

O que faz na Mimulus: Fundadora da Associacdo Cultural Mimulus,
Produtora e Figurinista da Mimulus Cia. de Danca

Tempo de trabalho com a Cia: 24 anos

Pesquisadora: Durante o0 processo de criagdo de figurino, ha
acompanhamento dos ensaios da companhia?

Baby: Sim, durante o processo de criacdo do figurino ha o acompanhamento
dos ensaios da companhia. Eu vou 14 quando o laboratério né de pesquisa ja
estd mais avancado, quando ja tem a trilha musical, as vezes, tambem né a
musica. E, quando eu ndo consigo, porque também é tudo muito rapido
também eu... Enfim. A companhia filma e me manda e eu avalio entdo daqui
e vou entdo procurando fazer né, compor né um figurino que seja adequado a

todos os outros elementos né. A pesquisa é uma constante.
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Pesquisadora: Como é o processo de criagdo dos figurinos junto aos
espetaculos da Mimulus?

Baby: Bom, o processo de criagdo do figurino junto aos espetaculos da
Mimulus ele tem algumas caracteristicas. Primeiro assim né, como eu ndo
tenho uma formacdo né, eu ndo sou costureira nem nada, eu tive que
desenvolver o gosto e inclusive aprender muito sobre tecidos mais flexiveis é,
roupa pra vestir e tirar com facilidade e sem fecho né e enfim. Tudo muito
pratico as vezes nesse sentido, sem deixar de ser artistico. Entdo o processo
de criacdo ele vem acompanha muito né assim todo, todo esse processo né
também né desde, eu falo assim, a cor do espetaculo, o tom né do espetaculo,
¢ as pessoas que vdo dancar, a coreografia que vai ser executada, a musica
né, o tema do espetaculo como um todo né, as pesquisas e entdo € um
processo que vem ele caminha junto né, assim ele caminha junto. Ele comeca
as vezes na criacdo dos figurinos comega um pouco mais tarde né é... E eu
vou trocando também ideia com, com, com a companhia sobre o que seria
mais viavel, 0 que que seria né, se dessa forma ficaria bom, se poderia ser né
um... de um determinado jeito €, se o0 sapato é adequado, eu vou conversando
porque sdo eles né que vestem a roupa entdo ninguém melhor que eles pra me
orientar. Depois da estreia € que finalizamos a peca, dando toques mais finos,
digamos assim.

Pesquisadora: Como é a relacdo entre a direcdo artistica e a concepcao,
realizacéo e producéo de figurino nas criagcdes da Mimulus?

Baby: E isso. O tempo todo nds estamos é procurando atuar em harmonia né,
digamos assim, buscando sempre e passar ndo s6 informacdes, como também
sugestdes, seja pro... do diretor pra nos, ou as vezes vice e versa € do Ed né,
que € o cenografo, do iluminador tambeém, os préprios bailarinos, entdo é
uma relagéo... e a producdo tambeém, porque na verdade €, inclusive assim, a

parte de produgdo propriamente dita né ela fica aos meus, , meus cuidados né,



126

desde a cobertura da parte da pesquisa até a pds-producdo do espetaculo e
depois inclusive é né a trajetoria dele, envolvendo entdo todos os... todas as
coisas sdo decorrentes da producdo né, release, contato com empresa,
fotografias, entdo tudo isso né, o fotografo também, nds somos sempre...
Alids, a Mimulus ela procura manter é uma equipe que ja esta bastante
entrosada, digamos assim, e que tem uma, uma afinidade muito grande e isso
é muito bom pra nos, porque nos trabalhamos com muita liberdade, entende,
com muita é... com muito entusiasmo também, porque € melhor porque a
gente ja conhecendo a histéria, ja sabendo né assim... Enfim foi se
aprimorando o processo de comunicagao entre a gente, entdo nds trabalhamos
de forma muito amistosa também.

Pesquisadora: Os bailarinos contribuem para a elaboracdo do figurino? De
que forma?

Baby: O que que acontece, dada a minha forma de ser né, inclusive até
mesmo pelo meu trabalho assim intuitivo, eu nunca falo que eu fiz o figurino
pra companhia eu, na verdade, ofereco ta pra eles e deixo que eles escolham
né o que eles acharem mais conveniente, sempre procurando harmonizar, mas
0 que seja mais confortavel é... né, o que seja, o que eles gostariam, com o
que eles sentem mais a vontade pra dancar é... Enfim, se aquela roupa
realmente ajuda a constituir o personagem né, que aquele bailarino ta
interpretando, entdo sim eles colaboram, as vezes apresentam sugestdes, ja
aconteceu, por exemplo nesse ultimo espetaculo, € de, de repente as meninas
ensaiaram com pecgas dos figurinos anteriores e como esse é espetaculo, o
Pretérito Imperfeito, ele baseava-se né, conta um pouco da memébria da
companhia né, o passado, entdo assim, no que elas fizeram isso, elas
trouxeram pra cena entdo € roupas assim como traz imagens e movimentos,
etc., né lembrancas da historia passada também o figurino veio assim. E

entdo eles vao ajudando a compor as ideias né e oferecendo né “olha, a gente
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acho essa peca aqui” né “olha, eu passei em tal lugar e vi um tecido assim” e
tem uma costureira também, que me ajuda a trabalhar com as modelagens né.
Entdo assim, € um trabalho coletivo. Claro que alguns é, sd@o mais dedicados,
alguns tém melhores ideias né, sdo mais dindmicos, outros ficam mais
indiferentes, mas é um trabalho conjunto, ta.

Pesquisadora: Nas remontagens dos espetaculos, ocorrem mudangas nos
figurinos?

Baby: Costuma acontecer mudanca no figurino e as vezes nem é na
remontagem, é em qualquer situacdo. Mas porque que acontece? Como nos
trabalhamos dessa forma né, cada peca é uma peca Unica e com 0 passar do
tempo, muitas vezes, nds ndo encontramos uma peca pra repor e ai entdo a
gente repGe uma bem, uma mais parecida possivel com a do anterior, mas
nunca aconteceu da gente reformular completamente um figurino porque ta
sendo feito a... a... uma remontagem ndo. Ja aconteceu sim. De uma cena da
Juliana com o Jomar, no Pretérito. Estreou com um, acharam muito escuro,
trocamos por um na mesma modelagem por um claro e depois trocamos
também a modelagem. As vezes nds temos que duplicar ndo é as pecas
porque a remontagem feita, por exemplo, pelo grupo experimental e ai eu
preferi ndo usar o figurino da Mimulus companhia e fazer é algo bem similar
pros bailarinos do grupo experimental ta, bem parecido, mas ndo existe
grande mudanca assim n#o. E... a gente procura, por exemplo sapatos né,
pode ser que com a mudanca de numeros e as vezes a gente ndo acha mais o
mesmo sapato, entdo a gente tem que trocar tooodos os sapatos de toda a
equipe né, de todos os bailarinos, de todo o grupo. Ai entdo € isso
normalmente que acontece td. Mudancas significativas ndo. S&o pontuais,
necessarias, mas significativas nesse sentido néo.

Pesquisadora: Vocé acredita que a companhia apresenta uma identidade
propria? Por qué?
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Baby: Eu acredito ndo. Eu tenho certeza de que a companhia tem uma
identidade propria, fala uma linguagem muito especifica, é [...] e muito
pioneira né. Entdo muito diferente. Eu acho que a Mimulus é realmente a
Mimulus e ela tem essa identidade muito forte e ela, exatamente por isso né
que, por ela tem uma identidade prépria, que as vezes eu ndo consigo né no
mercado, por exemplo, uma pessoa, uma figurinista que esteja acostumada
com figurino pra danca € pra compreender todas as questdezinhas ligadas ao
projeto. E mesmo porque também, muitas vezes, a pessoa ja vem com alguns
esteredtipos né assim. Vamos s6 pegar como exemplo é porque a danga de
saldo ela tem as vezes uma forma de se apresentar de uma forma
estereotipada, que é aquela forma, aquela coisa do terno branco e com a
camisa listrada, a coisa de malandro assim né, o “tangueiro” daquele jeito né,
o “milongueiro” daquele jeito e... e a gente quebrou muito isso. Eu, eu na
verdade que quebrei, fui eu, sabe? Porque assim eu [...] eu ndo... Porque esses
esteredtipos ndo diziam nada sabe, em relacdo aquilo que a Mimulus Cia. de

Danca queria comunicar.

Entrevista 7

Nome: Mayara Victor da Silva
Idade: 25

Sexo: Feminino

O que faz na Mimulus: Bailarina

Tempo de trabalho com a Cia: 1 ano e 8 meses

Pesquisadora: Qual a sua formacéo corporal em danca? Quais técnicas vocé

javivenciou?
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Mayara: Eu comecei na Danca de Saldo ha dez anos atras, ai depois que eu
fui pro jazz e contemporaneo ai eu entrei na faculdade, na Unicamp. E I3,
como eu sabia que ia ter aula de balé e eu ndo tinha muita vivéncia, tinha um
pouco s de balé, ai eu comecei a fazer muitas aulas e ai, desde entdo, eu
meio que parei a Danca de Saldo, entdo eu fiquei no balé e contemporaneo,
basicamente. E sempre fiz jazz, mas assim de hobby assim sabe. Durante 0s
quatro anos e meio que eu fiquei na... em Campinas, na Unicamp, eu
trabalhei com balé e contemporaneo [...] e dava aula, eu dava aula de Danca
de Saldo em um grupo de danga que tem na Unicamp... Era um curso de
extensdo, hoje ndo € mais um curso de extensdo é um ndo sei muito bem o
que voltou a ser.

Pesquisadora: De que maneira a Danca de Saldo estd presente nestes
trabalhos?

Mayara: Em tudo! Assim, o Pretérito, que é esse né vocé sente que né...
podemos dizer assim que € mais contemporaneo, mesmo assim todas as bases
de contato com o outro sdo tiradas da Danca de Saldo, entdo todo o trabalho é
baseado em Danca de Saldo, mesmo, mesmo que aquele movimento ndo se
pareca com a danca que se danca no saldo ele nasceu dessa, desse parametro,
dessas caracteristicas do saldo, de como conduzir, de como... como seguir ou
em questbes de contrapeso e... e tudo isso, entdo mesmo que até seja um...
uma alguma coisa acrobatica ou... sempre tem alguma coisa ali que é da
danca de saldo, que € do contrapeso que €... de giros, sei 14, do tango usa
muita coisa, muita.

Pesquisadora: De acordo com a sua visdo, qual a relagcdo entre diretor e a
obra?

Mayara: O Jomar ele é [...] o diretor da companhia, entdo [...] é assim, eu td
pegando coreografia de outros bailarinos, mas as coreografias sdo dos

bailarinos e ele também coreografa com a Juliana e ai o papel dele € ver o
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que esta sendo criado pelos bailarinos né e... e lapidar isso, [...] ver o que ele
quer que fique, aonde ele quer que fique, entdo ele vai dando essa orientacéo
de o que fica bom aqui e o que fica bom ali, ou entdo “isso nao”, “isso fica”,
mas assim a sequéncia coreografica, a célula coreografica, € criacdo de cada
um né, das duplas ou como tem aquele trio |4, entdo a criacdo € dos bailarinos
e ele tem o papel mesmo de diretor. E... e a gente ndo tem a figura do
ensaiador e ai a gente, nGS mesmos nos ensaiamos até o ponto que... que da.
Até que chega um ponto em que precisa que alguém saia pra olhar e ai é
assim que a gente vai resolvendo muito assim a questdo da limpeza do
espetaculo.

Pesquisadora: Os bailarinos participam da elaboracdo dos trabalhos? De que
maneira?

Mayara: Nas criagcdes dos trabalhos?

Pesquisadora: E...

Mayara: Ah, acho que existe um primeiro momento, né, que é onde vai
nascendo o espetaculo, entdo nessa parte acho que os bailarinos participam
bastante, trazem mdsicas, sugerem movimentos é... até, eu acredito, nao
participei de nenhum processo de criacdo, mas até acredito que palpitam
assim que... é... figurino, que ambiente, que dramaturgia seria interessante e
até chagam a pensar em alguma coisa de luz, mas quem vai elaborar isso
mesmo € cada um que é responsavel por essa area né. Entdo chega, eu acho
que chega a participar sim, mas eu acho que ja mais pra esse processo final,
quando as coisas ja estdo mais encaminhadas e ai coisas bem pontuais, como
definir assim o foco do olhar do espectador [...] €... A questdo da luz mesmo,
as vezes tem uma coreografia que a gente ta assistindo aqui e tem dois casais,
mas que ai chega na cena e a luz chama pro fundo e a frente fica um ponto
né... é... um contraponto bem sutil. Entdo aqui a gente acha que € uma

coreografia que as duas pessoas sdo iguais no... na cena, mas chega la e néo,
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porque a luz entdo... hum... essa parte eu acho que ja é mais o Jomar que
comega a definir, principalmente com o Junior sobre a iluminagdo e tudo
mais, mas eu acredito sim que os ddo sua opinido e 0 Seu... expressam assim
0 seu querer na dramaturgia do espetaculo. Com certeza.

Pesquisadora: Como ¢ feita a remontagem de um espetdculo? H& muitas
mudangas?

Mayara: O, quando fica muito tempo sem dancar e, por exemplo, eu tive que
dancar o Pretérito e a Lorena ndo estava mais aqui pra me passar, entdo quem
dancava com ela é que vai ajudar na limpeza e a gente tem muito, a gente usa
muito o video né, pra ver mesmo qual era 0 movimento. Sempre existe a
questdo de preservar ao maximo possivel a criacdo de quem fez aquilo. Entao
assim, se a pessoa fez ela queria passar isso, entdo € isso que a gente vai
tentar a0 maximo passar e fazer. Mas tem adaptagdes por questdes também
de altura, de tipo de corpo, entdo se é uma pessoa muito alta. Ah entdo isso
ndo € viavel, entdo... Mas assim, sdo mudancgas que ndo, eu acho que ndo
alteram a dramaturgia da cena, altera mais assim questfes de execucdo de
movimentos ou questdes técnicas mesmo, mas dramaturgicamente eu acho
que ndo... que ndo perde nem ganha assim, nesse sentido. E... mais uma
questdo de possibilidade mesmo corporal de cada um né, porque as vezes é
uma pessoa muito pequena que da pra fazer, sei la, um movimento e ai chega
uma pessoa muito maior e ai ndo passa, ndo cabe naquele buraco que cabe a
outra e ai vai mudar, vai aumentar o buraco, mas ndo é uma coisa que
ninguém de fora consiga ver...

Pesquisadora: VVocé acredita que a companhia criou uma identidade propria?
Mayara: Sim, com certeza eu acredito que é [...]. Por exemplo, eu mesma. Eu
comecei na Danga de Saldo e eu [...] na verdade me... eu desgostava de tudo
0 que eu via assim, achava muito brega, é ultrapassado, e coisas muito

clichés, né, do homem e da mulher e sempre é isso, sempre essa historia. E eu
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ficava naquele coisa assim “p0, eu gosto tanto de Danca de Saldo, ¢ tao
gostoso”, mas eu ndo quero fazer isso sabe, ndo quero caminhar nesse
caminho ai e alguma coisa tem que fazer de diferente, e isso aqui ndo da pra
fazer ndo. E ai entrei na faculdade de danca e foi ai que eu comecei a... a...
tinha uma matéria |4 que chamava [...] Atividade Cientifica Cultural e a gente
tinha que ver muita coisa e dissertar sobre, meio que num... num experimento
de critico de danca assim. E ai eu comecei a conhecer varios trabalhos e a
Mimulus foi um deles. Um amigo meu ja havia falado sobre a Mimulus,
quando eu ndo tinha entrado na faculdade mas eu ndo tinha, eu sé sabia
Mimulus, ah, tem a companhia que tem um trabalho assim, mas eu ainda era
bem crua também na danca e nao [...] sabia que tinha um trabalho muito bom
e tudo, mas nunca tinha visto nada e tudo mais. Ai quando eu comecei a
pesquisar mais, ler eu falei “oh, parece que eles fazem um trabalho bem
parecido com o que eu, com 0 que eu penso” assim e ai eu fui assistindo
coisas, tiras curtas no You Tube, porque ndo tinha nenhum espetaculo inteiro
e fui gostando e fui lendo algumas criticas que escreviam sobre o trabalho e
acompanhava o site e tudo o mais e ai eu fui me encantando assim, até que
um dia em Séo José dos Campos teve o festival de danca em Séo Jose, 0
Festidanca e a Mimulus apresentou Dolores e eu fiquei assim, estatua na
cadeira, do comego ao fim e falei “gente, é exatamente iSSo que eu penso, que
eu quero que eu...” e ai, [...] isso foi em julho, ai em outubro eu vim na
Semana da Danca, que todo ano tem, ai eu fiz uma audicdo pro GE que era
um grupo experimental de danca da Mimulus, que ele esta assim pausado, eu
acho pra reformular o grupo experimental, que tinha que tem, tinha o intuito
né de preparar os bailarinos com essa linguagem porque ndo € uma coisa que
as pessoas da Danca de Saldo estdo acostumadas a trabalhar e também néo é
uma questdo que chega uma pessoa de danca contemporanea e consegue

porque né, a pessoa da danga contemporanea e tudo tem uma capacidade
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muito grande corporal, mas muitas vezes ndo entende as questes do saldo
que estdo presentes ali, entdo ndo sabem aonde se posicionar exatamente com
0 corpo do outro e tem essa dificuldade. E a pessoa da Danca de Salao
quando comeca a, 0 movimento se... é... desconstruir muito e né, partir pra
outros desenhos que ndo sdo tdo habituais no saldo também tem essa
dificuldade. Entdo o grupo experimental era bem... bem nesse aspecto assim
de preparar e formar a pessoa pra essa linguagem. Ai eu fiquei seis meses no
experimental e eles me chamaram pra fazer parte da companhia, eu fiqueli
mais ou menos um ano e meio nesse papel de ficar pegando tudo de todo

mundo e é isso.

Entrevista 8

Nome: Murilo de Assis Borges Junior
Idade: 34

Sexo: Masculino

O que faz na Mimulus: Bailarino
Tempo de trabalho com a Cia: 9 anos

Pesquisadora: Qual a sua formacdo corporal em danca? Quais técnicas vocé
javivenciou?

Murilo: Minha formagéo ela comeca efetivamente com dancas de saléo. [...]
Depois de mais ou menos um ano nesse investimento é... No curso de
Educagdo Fisica, no qual eu sou formado, numa disciplina obrigatoria de
dancas populares brasileiras, que era do curriculo antigo, porque hoje ja teve
alteracdo de curriculo, eu conheci o Gustavo, professor Gustavo Porto e ele
era 0 dono da disciplina e eu vivenciei as primeiras [...] primeiras

manifestacdes dessas dangas populares né e me encantei, me apaixonei... Foi
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realmente ai que foi um grande ponto de partida porque na verdade antes eu
sO fazia porque eu gostava, mas 0s Sarandeiros,0 meu primeiro grupo que eu
entrei, ele que realmente me... me direcionou pra toda a minha trajetoria né,
profissional de... de danca. Entdo, depois desse investimento inicial, eu
comego a investir muito a minha formacdo nas dangas populares e ai 0s
Sarandeiros, um grupo vinculado, um projeto de extensdo inicialmente, mas
um grupo vinculado a escola de Educacéo Fisica e apoiado pela UFMG, é...
Entdo a partir dali, um grupo que abrangia as manifestacdes do Brasil todo e
0 estudo era dessa forma, entdo foi uma coisa muito interessante assim.
Foram trés anos, néo [...] dois anos de dois mil e quinze a dois mil e sete, foi
exatamente quando eu conheci a Mimulus e eu vim pra ca e ai eu vivencio a
formacdo em Danca de Saldo somente. Em termos de formacdo, um pouco
mais concreta, eu diria essas duas. A moderna, a classica e a contemporanea
elas... elas vém na minha vida como uma forma de complementar [...] e me
dar bases fixas de consciéncia do meu corpo pra... pra [...] fazer o que eu faco
dentro da companhia né. Mas eu ndo tive assim uma escola onde eu estudeli
classico, uma escola onde eu estudei contemporaneo. Foram buscas isoladas
em momentos da minha vida [...] com professores que eu gostava da
linguagem aqui de Belo Horizonte mesmo todos eles e juntamente com as
aulas da companhia, que quando a gente tem as verbas a gente faz.
Pesquisadora: Como € o processo de criacao dos trabalhos da Mimulus?
Murilo: A base do nosso processo de criacdo € [...] sdo pesquisa de
movimento, inicialmente né, de forma assim sem muita pretenséo,
movimento pelo movimento, formas isoladas. E... Depois sd0 montadas
sequéncias coreograficas em uma mausica, também aleatoria, [...] mas eu ja
considero isso um processo de criacdo do novo espetaculo né. Ai a minha
cabeca, a minha... toda a minha preparacao sensivel ja comeca a se envolver,

porgue o Jomar também ndo passa as coisas a toa pra gente né. Entdo se tem
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uma masica que é passada, talvez ele j& tenha uma intengdo sobre isso [...]. E
ai posteriormente, que ja tem um repertorio pronto, a gente comega a definir
ou ndo — porque ja teve caminhos inversos e outros ndo — uma tematica de
estudo pra dar sentido a esse movimento ou entdo simplesmente agrupar essa
escolha de movimentos em uma trilha talvez, mais concreta ou mais
especifica pro... pro espetaculo e dando sentido a isso durante o processo de
criacdo, até que as coisas se unem né. Aqui a gente conversa bastante com o
cenografo, com o iluminador, com a figurinista... € tudo muito ligado, entdo o
processo [...] € muito interligado com eles a gente ndo caminha sozinhos [...]
a gente se olha, se conversa e ai vamos levando.

Pesquisadora: De que maneira a Danca de Saldo estd presente nestes
trabalhos?

Murilo: Pra mim, somente como a base [...]. Pra mim somente como uma
base técnica, por exemplo se a gente faz um giro, muitas vezes a gente ndo
pensa que é giro as técnicas de giros estdo embutidas na classica, por
exemplo.Algumas vezes a gente busca os giros no zouk, por exemplo, nessas
técnicas né. Entdo numa base bem concreta de [...] de formacéo a gente acaba
desconstruindo isso utilizando as outras técnicas de danca. Mas a Danga de
Saldo ela ta implicita sim, eu acho que na base da técnica inicial. Depois ela
acaba se perdendo, em termos de estética, ela acaba se perdendo. Mas ela,
constantemente, ela é presente de uma certa forma ou de outra nem que seja
internamente ou no abrago, na conexdo com o par, seja ele a menina ou o
menino. Entdo, querendo ou n&o, ela esta do inicio ao fim presente, so que ela
vem nessa questdo primeira da base, o resto é desconstruido.

Pesquisadora: E, e uma coisa que eu vou perguntar s pra vVocé, porque vVocé
ressaltou muito isso na sua aula ontem. Como que vocés lidam com o contato
improvisacdo? Assim, porque quando a gente pensa em Danca de Saldo a

gente pensa muito no contato com 0 outro e eu percebi muito que vocés
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levam o contato improvisagdo pra cena, talvez mais que a danca
contemporanea.

Murilo: Sim, eu acho também. Eu 6, ndo tem segredo assim pra mim. Eu nédo
sou um estudioso das técnicas de contato improvisacdo embutidas na danca
contemporanea, mas dentro das experiéncias de dancas a dois, Dancas de
Sal&o, eu ndo vejo muito segredo assim, eu vejo uma [...] €... eu posso dizer
que é um jogo de perguntas e respostas. E ndo t6 dizendo de conducao néo,
eu t6 dizendo realmente assim, de usar 0 contato ou o0 corpo inteiro a base de
contato ou 0 minimo de contato que seja para sentir a energia o, fluxo de
energia, que vai sustentar aquilo ali, pra que os dois consigam de uma forma
bem... bem harmonica entender um ao outro e essa pergunta pode ser
respondida de diversas formas, ndo significa que isso esta certo ou errado,
mas existe pra mim a base pra nos é realmente a acessibilidade da entrega
assim, de vocé realmente se entregar aquele momento €... e tentar sentir esse
fluxo de energia que rola a partir desse contato. Estabelecer que contato €
esse, qual que é essa pressdo, qual que € esse fluxo que acontece. Eu acho
que é isso. E que é uma grande dificuldade, eu acho, principalmente dos
meninos que tem essa coisa da condugéo e entdo eles acabam, muitas vezes,
passando na frente e ndo d&o oportunidade pra uma outra pessoa estabelecer a
mesma relacdo com ele. Entdo eu acho mesmo que é um momento de
entrega, de saber escutar.

Pesquisadora: De acordo com a sua visdo, qual a relacdo entre diretor e a
obra?

Murilo: Olha Sofia, pra n6s aqui [...] eu diria que é um guia. E o caminho, eu
acho né. Esse caminho pode ser cheio de encruzilhadas e curvas entdo assim
ndo da pra nao ter essa figura, porque se ndo um vai virar pra esquerda, um
vai virar pra direita, um vai fazer a curva, o outro ndo vai e ai acaba que os

pensamentos comegam a ndo mais se coincidirem e ai vocé ndo tem processo
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de criacdo. Entdo eu acho que é o caminho, acho que a direcdo ela é o guia,
ele é o caminho. Eu acho que aqui, a partir do momento que nos trabalhamos
de forma coletiva né. E, mas se existe, tem que ter essa pessoa pra falar assim
0: “Tudo isso que vocé fez, agora voce vai assim... nos estamos indo para 1a”.
Entdo eu diria que seria 0 guia. E é a pessoa, que eu acho que € a grande
qualidade do Jomar, que € olhar tudo o que se tem [...] chegou 0 momento em
que se olha tudo o que se tem, uma capacidade muito grande de sintetizar
isso, de pegar esse todo e falar “0, vamos fechar isso dessa forma, isso vai
ser dessa forma, isso serd colocado no meio, isso funciona assim, muda isso,
traz isso pra ca”.

Pesquisadora: Os bailarinos participam da elaboracao dos trabalhos? De que
maneira?

Murilo: Sim. Noés participamos, eu diria, até de forma muito ativa nesse
processo. Seja coreografico, igual eu disse anteriormente, ele é o guia, mas
principalmente os mais velhos né, eu e Juliana, Rodrigo, Andréa, a gente tem
uma autonomia e, como o Jomar ja conhece bem o0 nosso trabalho de
construcdo e de coreografar €... a coisa flui muito bem assim entre nés e de
uma forma bem autdénoma. Ele, claro, sempre tem correcdes e sugestoes,
entdo eu diria que é de uma forma ativa. O figurino, a gente tem, [...] eu
acredito que a gente tem até um certo ponto o poder de interferir, porque
também o figurino tem que caminhar com a coreografia. E, essa coreografia
do Pretérito, por exemplo, que a Mayara danga comigo e com 0 Jomar, ndo
tem jeito de ser um vestido. Eu lembro que no processo de criagdo
guestionou-se muito o que a Mayara ia usar... Tinha que ser um macacéo,
apesar de ndo ser a preferéncia da Baby. Mas tinha que ser, quer dizer, ndo da
pro figurino andar solto a isso. A iluminacdo a mesma coisa, nada vai andar
solto, sO que a iluminacdo menos, porque a iluminacdo ela é uma coisa que

eu acho que ela, pelo menos aqui nos espetaculos da Mimulus, ela vai muito
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com relacdo ao cenario e os figurinos eles entram, eu acho que pra dar o
toque final na iluminacdo. Mas a gente fala “0, ¢ interessante que tenha um
foco aqui, mais luz ali.” Mas esse fechamento ¢ mais por conta deles, eu acho
que o figurino € um momento maior, e as coreografias também.

Pesquisadora: Aproveitando essa questdo, eu reparei que as vezes VOCES
(Rodrigo, Juliana), que vocés colaboram, principalmente quando o Jomar esta
em cena, que vocés ficam com esse olhar mais de fora, dando algumas
dicas...

Murilo: Aconteceu domingo. Na hora que comegou a primeira musica dele,
eu esperei ele sair e eu reparei que o som tava baixo. E tem isso né e ai
espera, esperava pra falar com ele? Nao, ja chegamos e ja avisamos e ja
aumentou o som. Entendeu? Entdo também, eu acho que sdo ambos
trabalhando e isso era coisa que, teoricamente, se fosse esse tipo de diregéo,
ele quem deveria agir, mas a gente tem esse dialogo muito préximo.
Pesquisadora: Como € feita a remontagem de um espetaculo? Ha muitas
mudangas?

Murilo: Ai eu acho que tem duas coisas. Tem a remontagem, por exemplo,
quando vocé tem a saida de bailarinos né, quando vocé tem a saida de
bailarinos e tem que levantar o espetaculo. E ai, vocé tem uma remontagem
que talvez possa gerar muitas alteracdes, porque sdo corpos diferentes, entdo
coreograficamente pode ser que gere uma ou outra alteragcdo, ou ndo, vai
depender ai das habilidades fisicas de cada um e também de enxergar se isso
td bom, se isso vale a pena mudar ou isso ndo vale a pena mudar. E realmente
tem tudo a ver com o que eu falei. Estando o espetaculo mais maduro, com
um olhar diferente, pode ser que: “ah, isso ndo ficou bom, entdo vamos
mudar. Precisou-se estrear, estreou-se dessa forma, mas agora vamos mudar.”
E essa remontagem acontece dessa forma, vai acontecendo com relagdo ao

tempo, entdo esses dois pontos eu acho importante ressaltar. E isso aqui
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acontece direto. Infelizmente a companhia estd com uma rotatividade maior
de bailarinos, antes tinha um grupo mais [...] fechado, no sentido de néo ter
tanta saida e hoje ja tem mais, entdo essas remontagens estdo meio
frequentes. Acabamos de fazer uma do Pretérito né, com duas estreias ne,
Guilherme e Mayara e hoje ja estamos entrando em outra.

Pesquisadora: VVocé acredita que a companhia criou uma identidade prépria?
Murilo: Eu acredito. Ham... Essa identidade ela é clara pra n6s assim, s6 ndo
sei qual é e eu também nem sei se é importante essa defini¢cdo. Que criou-se,
criou. O Entre foi um espetaculo que a gente tenta dialogar com isso, entre
um espacgo né, que tem a ver com o cenario (a plataforma né). Porque muitas
vezes nos sentimos que estamos entre as definicdes do que é uma danca
contemporanea moderna e uma Danca de Saldo, por exemplo. Entdo
transitamos numa zona, e eu acho que é exatamente essa zona, que eu acho
que é a nossa identidade. Tanto é que € dificil. Quando me perguntam “ué,
que danca voceé faz?”, eu falo “60 amigo, eu trabalho com danca
contemporanea, sou professor de Danca de Saldo, mas sou bailarino de danca
contemporanea” e ¢ exatamente iSO que estd no meu registro, no meu
satélite, artista-bailarino contemporaneo, né. Sou professor de Danga de
Saldo. Mas eu acho que € isso que a companhia se transformou e isso é legal
porque a midia, os criticos de jornal, e etc., quando vem avaliar nosso
trabalho, ja nos inserem como danca contemporanea.

Pesquisadora: Engracado que eu acho, nas pesquisas que eu fiz sobre voceés,
eu acho definigdes como Danga de Saldo Contemporanea, eu acho defini¢des
como Danga Contemporénea... Mas assim, depois de muito ler sobre o
assunto, quando eu cito vocés costumo dizer que vocés ressignificam a Danca
de Saléo.

Murilo: E uma étima!
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Pesquisadora: Porque ndo existe um termo especifico pro que vocés fazem,
por enquanto. E talvez nem seja bom ter né.

Murilo: Exatamente! Eu estou um pouco afastado do mundo da danca de uma
maneira académica, desde meu mestrado, mas na época, nao sei como
evoluiram os estudos pra isso, mas até mesmo... 0 que € o contemporaneo?
Até entdo o contemporaneo é um tempo. Entdo o contemporaneo ¢ a danca de
hoje.

Pesquisadora: A danca que se realiza nesse tempo.

Murilo: Hoje né. Entdo é isso assim, até que ponto podemos falar o que é a
danca contemporanea?

Pesquisadora: Exato.

Entrevista 9

Nome: Rodrigo de Castro Nunes da Costa
Idade: 32

Sexo: Masculino

O que faz na Mimulus: Bailarino

Tempo de trabalho com a Cia: 15 anos (com uma pausa de 5 anos)

Pesquisadora: Qual a sua formacdo corporal em danca? Quais técnicas vocé
javivenciou?

Rodrigo: Bom, Danca de Saldo, né, sempre e desde sempre e as... um pouco
de cléssico, contemporaneo, mas por manutengdo mesmo [...] moderno.
Pesquisadora: Mas com a companhia?

Rodrigo: Fora, sem a companhia tambem é... mas depois que eu comecei a
dancar. Meu contato com danca, na verdade, foi com o jazz, antes de eu

comecar com Danca de Saldo, mas por um tempo muito curto e depois com a
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companhia eu comecei a fazer outras aulas né, que eram oferecidas pela
companhia e atualmente, nesse retorno de dois mil e sete pra ca ai, mesmo
que a companhia ndo tenha, quando eu posso eu faco aula de balé ou
moderno ou contemporaneo.

Pesquisadora: Como € o processo de criacao dos trabalhos da Mimulus?
Rodrigo: Bom, uma pergunta extremamente geral né. E [...].

Pesquisadora: Pra vocé me dizer o que considera importante.

Rodrigo: E... Bom, a gente comeca [...]. Principalmente nos dltimos anos, os
trabalhos sdo muitos é... [...] focados nos duos né, entdo as parcerias sdo fixas
né, tem sido fixas, entdo cada casal trabalha a sua coreografia separadamente
né. A gente comeca a pesquisa de movimentos, na maior, grande [...] parte
das vezes por casal né, os casais separadamente... entdo, 0 meu processo e 0
da Andréia, que é a minha parceira atual e a mais antiga né, ja tem sete anos
que a gente trabalha juntos, é... Geralmente a gente vai pra sala I& de cima e
fica trabalhando em cima de... de... movimentacao que a gente tém estudado
ou pensado em criar, enfim. E... [...] mesmo que ndo tenha uma musica
definida ainda, mesmo que ndo tenha uma tematica definida é... [...] e depois,
quando isso comeca a ser definido, que é [..] as vezes existe alguma
desconstrucéo [...] ou readaptacdo, ressignificacdo daquilo que a gente criou.
Pesquisadora: De que maneira a Danca de Saldo estd presente nestes
trabalhos?

Rodrigo: Bom, pra mim, [...] eu acho que € a... € a... [...]. Pelo menos o meu
corpo, ele é predominantemente formado, em termos de movimentos, nas
dancas a dois, na Danca de Saldo. A partir do momento em que eu penso em
me movimentar, durante um processo de criacéo, é... [...] todo o [...] o meu
historico, tudo me leva a uma movimentacdo a dois e partindo de diferencas
de contato é [...] que a Danca de Saldo propicia né. Talvez ndo me

restringindo somente a ela é... [...] pela propria [...] abertura que [...] que a
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gente busca né, de desconstruir, de ir pra outros caminhos, mas [...]
inevitavelmente é um corpo onde a Danca de Saldo ta muito forte.
Pesquisadora: De acordo com a sua visdo, qual a relacdo entre diretor e a
obra?

Rodrigo: E [...] eu acho que ele aponta caminhos né. E... apara arestas, define
[...] opta por coisas, exclui coisas, é... adiciona coisas € [...]. Eu acho que é
servir como um guia né, apontar caminhos. E apontar caminhos a serem
criados e a ndo serem criados.

Pesquisadora:Os bailarinos participam da elaboragdo dos trabalhos? De que
maneira? Nesse caso, vocé ja me disse sobre a coreografia, mas vocés
colaboram com o figurino, com o cenario, ilumina¢do, com temas, com
musicas?

Rodrigo: Uhum. Sempre que possivel sim, né. Na verdade, durante todo o
processo de criagdo obviamente que todos o0s... as pessoas envolvidas estdo
abertas a sugestfes né e vai aparecendo quando a gente, mesmo na definicao
do tema, muitas vezes a gente faz uma reunido, pega um [..] um
brainstorming, cada um joga sua ideia, é... [...] e isso acaba iluminando né a
cabeca de todo mundo né e... [...] na medida que vai surgindo ideias em
relacdo a outras coisas, 0 cenario, luz ou figurino também essas [...] é tudo
muito é... as ideias circulam né, entdo acaba que ha uma interdependéncia
entre uma influéncia matuae...

Pesquisadora: VVocés se contagiam?

Rodrigo: Sempre.

Pesquisadora: Como ¢ feita a remontagem de um espetaculo? Ha muitas
mudangas?

Rodrigo: A meu ver, ndo, ndo acontecem muitas mudangas ndo. E... Eu
acredito que sdo mudancas pontuais, as vezes pra se adaptar a alguma [...]

caracteristica especifica de um corpo que ndo esta mais né ou que agora vai
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integrar esse espetaculo e que ndo foi o corpo no qual a coreografia foi criada
né. Ou as vezes para explorar uma habilidade é... que apareceu com esse
novo bailarino que antes o anterior ndo tinha expressado e tal. Ndo acredito

que tenha muitas mudancas.

Entrevista 10

Nome: Sofia Regis Gonzalez

Idade: 22 anos
Sexo: Feminino
O que faz na Mimulus: Bailarina

Tempo de trabalho com a Cia: 2 anos e cinco meses

Pesquisadora: Qual a sua formacdo corporal em danca? Quais técnicas vocé
javivenciou?
Sofia: E... eu comecei fazendo balé classico é... com doze anos e com

dezesseis eu fui pra Danca de Saléo.

Pesquisadora: Como é o processo de criacdo dos trabalhos da Mimulus?
Sofia: E, eu ndo participei de nenhum processo de criagdo ainda porque desde
que eu entrei ndo teve nenhum espetaculo novo. Mas vocé que eu fale do que
eu sei como é?

Pesquisadora: Sim, por favor.

Sofia: Assim, ndo existe um tema preestabelecido. Digo, ndo tem assim
algum tipo de tema, mdusica e etc., mas é... todo mundo participa na criacao

coreogréfica.
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Pesquisadora: De que maneira a Danca de Saldo estd presente nestes
trabalhos?

Sofia: Bom eu acho que... que ela estd presente em tudo. Tipo eu,
particularmente, gosto bastante das coisas que realmente vém da Danca de
Saldo, que ndo fogem muito. E... e assim, é claro que tem algumas criacfes
mais novas que as vezes acabam fugindo um pouco disso, mas eu acho que a
linguagem é sempre essa, entendeu? Querendo, ou ndo, a esséncia né, o que a
maior parte da danca é a Danca de Saldo mesmo. A danca sofreu algumas
transformac6es, mas sdo poucas também.

Pesquisadora: De acordo com a sua visdo, qual a relagcdo entre diretor e a
obra?

Sofia: Ah, é um pouco dificil! Porque eu realmente ndo tive a experiéncia
ainda de passar por momentos e ter vivido alguma coisa mesmo, mas €... eu
acho que ele... que todo mundo traz ideias e ele da né, tipo assim, ele que faz
a parte de selecionar eu acho, de dizer o que entra e o que ndo entra ¢ “isso eu
gosto”, “isso eu ndo gosto” e dar tipo o, o aval final de cada coisa.
Pesquisadora: Aham. Mas vocé ja participou de algumas remontagens né e...
Sofia: E, eu ja dancei todos os espetaculos, mas eles ja estavam prontos né,
eu so interpreto, por enquanto. Eu até criei alguma coisa... porque, sei 14, por
exemplo, o “Entre”, ¢, eu mudei duas coreografias né, porque ele pediu pra
mudar mas ai eu criei alguma coisa, mas ndo assim um processo inteiro.
Pesquisadora: Uhum. Mas na questdo dessas remontagens, o Jomar atua
como diretor o tempo todo. Entdo por exemplo assim, quando vocé lesiona o
seu pé e vocé tem que mudar a coreografia, tem que mudar o pé que vocé cai
da pegada... Como que ele lida com todas essas coisas?

Sofia: Aham. Ah, ele deixa pra gente assim achar alternativas e ai depois ele
sO da o aval mesmo do que ele gosta, do que ele ndo gosta, se é por ai ou nao.
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Pesquisadora: Os bailarinos participam da elaboracdo dos trabalhos? De que
maneira?

Sofia: Acho gque sim, o tempo inteiro assim. Tem varios momentos, mas ele
tem o momento de decisdo final assim né, mas todo mundo participa mesmo
sabe, coisas de masicas, de varias contribui¢fes assim, ndo de decidir alguma
coisa.

Pesquisadora: Como é feita a remontagem de um espetaculo? Ha muitas
mudancgas?

Sofia: Eu acho que, que sempre tenta mudar o minimo possivel é, mas no
meu caso por exemplo né, que eu sou bem grande entdo algumas coisas eu
preciso mudar, mas agora a situacdo de também é que o meu parceiro atual é
menor né, porque tentamos ndao mudar muita coisa, mas ai a gente tenta
adaptar o minimo possivel, mas também é... Também as vezes a gente traz
alguma ideia que supera o anterior, se for alguma coisa pra melhorar, eu acho
que é sempre bem vindo. O ruim mesmo é quando a gente ndo consegue
achar uma alternativa melhor que a anterior.

Pesquisadora: VVocé acredita que a companhia criou uma identidade prépria?
Sofia: Ah, eu acho que sim. Tipo, é... até quando a gente entra aqui e comeca
de estagiario aqui, e ai a gente aprende o primeiro espetaculo e é sempre mais
dificil assim, parece tudo muito novo, mas depois que VvOcé pega um
espetaculo fica muito mais facil pegar os outros, porque vocé ja aprendeu. E
como se fosse um idioma, sabe? VVocé ja aprendeu o idioma. As combinacdes
mudam, mas é tudo uma mesma lingua assim, eu acho.

Pesquisadora: E quando vocé assiste uma companhia de Danca de Saldo e
Mimulus a diferenca é clara né. Entdo essa questdo da danca de saldo
contemporanea. O que vocé entende, vocé acredita que a Mimulus se encaixa

nessa ideia de danca de saldo contemporanea e porque?
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Sofia: T4. E, eu tenho uma distancia do termo danca de saldo contemporanea,
porque eu acho muito dificil classificar, tipo “isso € tal coisa”, “isso ¢ tal
coisa”, sabe? So entre 0S ritmos mesmo pra falar que é... Eu acho que meio
que assim a técnica € uma so pra cada estilo, sabe? Entdo se vocé sabe essa
técnica vocé consegue dancar qualquer coisa. Mas o que eu acho diferente da
Mimulus pras outras companhias é mais no sentido de levar pro palco
mesmo. S que eu acho que a Danca de Saldo ¢ de saldo mesmo e quando ela
vai pro palco realmente muda. Entdo eu acho que o trabalho da Mimulus €
trazer ela pro palco no nivel de outras companhias e tipo ndo como Danga de
Saldo, né, porque no caso de festivais onde tem um publico da danca
contemporanea e de outras dancgas assim realmente ndo sao frequentados pelo
pessoal da Danca de Saldo assim, né. E normalmente quando o pessoal da
Danca de Saldo vai trazer alguma coisa eu acho que é mais semelhante ao

que é no saldo mesmo e ndo € isso que a Mimulus faz. Mais ou menos isso.
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