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RESUMO

OLIVEIRA, Camila de. Universidade Federal de Vigosa, junho de 2017. A
Tecnologia como Elemento Transversal da Cena. Orientador: Christina

Gontijo Fornaciari.

Este artigo propBe um olhar sobre a tecnologia como elemento
transversal nas artes da cena (especificamente, a performance art) por meio
do mapeamento de eventos, espagos e artistas mineiros que fazem
performance art por distintas abordagens, porém atravessados pelo uso da
tecnologia. Apresenta, ainda, uma perspectiva da transversalidade da
tecnologia no ambiente académico das Artes Cénicas, feita a partir de um
levantamento qualitativo e quantitativo de sua inclusdo em Ementas ou
Projetos/Linhas de Pesquisa dos cursos de Graduacdo em Danca e Teatro, em
Minas Gerais. Através de andlise critica, foi possivel detectar que o ensino
de/em performance art ainda € incipiente nas Graduacdes e sua relacdo com a
tecnologia ainda mais embrionaria. O que ndo exclui a presenca da tecnologia
como elemento transversal na cena (artistas, espagos/eventos e academia) nao
apenas expandindo as possibilidades de criacdo artistica, como também
gerando redes de comunicacgdo entre artistas e publico, criando novas formas

de colaboracdo, interacdo e compartilhamento de conhecimento em arte.

Palavras-chave: Tecnologia; Performance art; Academia.



1. INTRODUCAO

Esta pesquisa, financiada através do edital FUNARBIC 2016/2017,
visou mapear eventos, espagos e artistas mineiros que trabalham com
performance e tecnologia, bem como trata da presenca da temaética
tecnoldgica no ambiente académico. Através de uma analise critica buscou-se
das formas de usos e inser¢do das tecnologias na atuacdo de artistas da
performance art e na formagdo de artistas nas Universidades Federais em
Minas Gerais. Tem como propoésito, ainda, por meio desse elemento
transversal, estabelecer um didlogo mais préximo entre os ambientes artistico
e académico, bem como entender a producdo artistica enquanto producdo de
conhecimento. Para isso, apresentamos inicialmente os fundamentos acerca
da Performance e da Tecnologia, para mais adiante alinharmos esses
fundamentos aos universos da formacdo e pesquisa nas Artes Cénicas (teatro

e danca), nos ambientes académico e artistico.



2. REFERENCIAL TEORICO

2.1. PERFORMANCE

A palavra performance é normalmente utilizada na lingua portuguesa
como sinénimo de desempenho, seja artistico, esportivo, automobilistico,
sexual ou em qualquer outra area. Mas também € conhecida como uma forma
de arte, podendo ser ainda representada pela expressao performance art como
sugerido por José Mario Peixoto Santos (2008) para caracterizar agcdes do
ambito artistico. Enquanto arte, a performance foge de definicdes precisas e,
justamente por isso, se torna complexa a definicdo de uma linguagem que se
mostra tdo ampla e multifacetada. Ainda de acordo com Santos (2008) “a
performance é, por natureza, uma arte multidisciplinar, uma arte de fronteira,
podendo ser também definida como uma arte hibrida”. Ao ampliar nosso
conhecimento sobre essa linguagem podemos perceber que ela se encontra na
fronteira entre as artes cénicas (danca e teatro), as artes visuais, a musica e
outras formas de arte. Na performance art, elas se mesclam para formar
“acdes”. A classificagdo €, portanto, aberta e inconstante, ja que a prioridade
é a abordagem de um tema e, para isso, o artista utiliza seu corpo, aliado a

todas as ferramentas, materiais e linguagens disponiveis.

De acordo com Jorge Glusberg em seu livro “A arte da performance”
(2007), essa linguagem artistica surge a partir de modificagdes nas formas do
artista/performer se relacionar com seu trabalho e com o publico, tendo seu
inicio nos anos 50. Mas ganha forc¢a, na década de 60, com ac¢des do Judson
Dance Group, que tem seu surgimento em 1962, formado por inimeros

artistas e



[...] cuja colaboracdo com os bailarinos e coredgrafos suscita
criagbes que rompes a fronteira da dan¢a — mesmo da danga
moderna —, injetando novos e ricos elementos ao happening e
delineando os contornos que caracterizardo a body art nos anos
setenta. (GLUSBERG, 2007. p.37).

Paralelo ao Judson Dance Group surgem outros movimentos como
Fluxus, o grupo Gutai e ac¢Ges individuais de artistas que compunham esses
grupos e que vao inaugurar uma série de trabalhos que foram,
posteriormente, considerados a origem da performance art. De acordo com
Santos (2008, p.6) “[...] a arte da performance pode ser vista como um
desdobramento da body art que € caracterizada pela forte referéncia ao corpo

do artista, as roupas e objetos pessoais, aos fluidos e fragmentos corporais. ”

E importante refletir sobre o contexto social que abarca o auge da
criagdo dessa linguagem. A sociedade e seus artistas, nos anos 60 e 70,
estavam mergulhados em conflitos como a Guerra Fria e o Vietnd, que
colocaram em voga discussdes sobre corpo, género, classe e etnia. A
performance, enquanto linguagem artistica que leva para sua acdo a vida do
performer, torna presente essas questfes no fazer artistico. Neste contexto,
ultrapassa as a¢des de body art, que exploravam as capacidades e limites do
corpo “[...] — eliminando toda a exaltacdo a beleza a que ele foi elevado
durante séculos pela literatura, pintura e escultura — para trazé-lo a sua
verdadeira fungdo: a de ser instrumento do homem, do qual, por sua vez,
depende o homem. ” (GLUSBERG, 2007. p.43). A performance art se
apresenta como uma ac¢ao mais ampla que, ainda de acordo com Glusherg
(2007), incorpora outros aspectos individuais e sociais do artista e faz com
que essas ag0es realizadas mostrem

[...] a dissolucdo do happening em modalidades retoricas mais
sustentadas, nas quais a presenca fisica do artista cresce de
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importancia até se tornar a parte essencial do trabalho. Na
verdade, essa transicdo é provocada pelos proprios artistas que
trabalham com happening: eles advertem, porém, que ndo basta
incorporar seres vivos ao environment — mesmo se um deles for
0 proprio artista — é necessario transformar o artista na propria
obra. (GLUSBERG, 2007. p.39).

Assim, podemos definir como uma das caracteristicas da performance
art, a presenga do artista na obra, ndo como personagem, mas com sua
historia e sua fisicalidade emocional, politica e social em cena. Assim, a
midia principal do performer é o proprio corpo, tendo como ponto
significativo na realizacdo de suas acGes a participacdo ativa do publico.
Fornaciari (2014, p.28) complementa dizendo que “[...] o termo performance
pode ser delimitado como uma arte que se vincula diretamente a experiéncia
do expectador, tendo no performer um ativador ou propositor, cuja autoria €,

acima de tudo, aberta e porosa”.

Com o desenvolvimento da performance art ao longo do tempo,
transformaram-se 0os entendimentos e usos de conceitos como
impermanéncia, aleatoriedade, acaso, énfase no processo em detrimento da
obra acabada, as relagdes entre arte e cotidiano e da desconstrucdo da diviséo
entre artista e publico/plateia. Além disso, como nos afirma Fornaciari (2014,
p.13) a performance art é multifacetada e acolhe diversos formatos possiveis
para a estruturacdo da cena/acdo a ser realizada, podendo ser programada ou
acontecer sem aviso prévio; ocupar diferentes espagos como teatros, galerias
de arte, casas, ruas, pracas, metro e internet; acontecer com roteiro fixo ou ser
completamente esponténea; e variar sua duracdo entre anos, dias, horas ou

apenas alguns segundos.

O que a define, portanto, ndo é seu formato, duracdo, ou o tema sobre

o0 qual fala, mas sua capacidade de afetar, intensificar e/ou destacar a acdo e a
4



relacdo entre corpos, espaco, tempo e objetos. De acordo com Fornaciari
(2014, p.20) apenas os presentes durante sua realizagdo podem fruir dessa
arte, ja que seus registros (como videos, fotografias entre outros) a
transformam em outro tipo de obra.
No entanto, 0 que mais importa para muitos artistas
performaticos ndo sdo as defini¢des, os conceitos, muito menos
as classificagdes e teorias relacionadas a arte da performance. A

acdo € o mais importante, o ato de elaborar, exibir e, sempre que
possivel ou necessario, “performar”. (SANTOS, 2008)

2.2. PERFORMANCE E TECNOLOGIA

Ao falarmos em tecnologia atualmente é facil imaginar maquinas,
equipamentos eletronicos, computadores, aplicativos web e tantos outros
acessorios facilmente disponiveis atualmente. Entretanto, se buscarmos essa
palavra no dicionario de filosofia de Nicola Abbagnano (2007) veremos que
Tecnologia significa “Estudo dos processos técnicos de determinado ramo da
produgdo industrial ou de varios ramos. O mesmo que técnica”, e assim, ao
buscar técnica, encontramos:

O sentido geral desse termo coincide com o sentido geral de arte
(v.): compreende qualquer conjunto de regras aptas a dirigir
eficazmente uma atividade qualquer. Nesse sentido, técnica ndo
se distingue de arte, de ciéncia, nem de qualquer processo ou
operacdo capazes de produzir um efeito qualquer: seu campo

estende-se tanto quanto o de todas as atividades humanas.
(ABBAGNANO, 2007).

Tecnologia, portanto, se mostra um termo amplo, capaz de ser
interpretado de diversas formas por cada artista. Aqui entdo, ndo utilizaremos
uma definigdo fechada acerca do que é ou deixa de ser uso de tecnologia em
um trabalho artistico (cristalizar essa definicdo seria limitar as possibilidades

artisticas existentes e ainda em explora¢do). Em nosso recorte, nos guiamos
5



por perguntas, como por exemplo: Essa performance existiria se néo
houvesse 0 uso de determinada tecnologia? Ela poderia ser concebida sem
esse uso de tecnologia? Ela poderia ser exibida desta forma, sem o uso dessa

determinada tecnologia?

Questdes que surgiram por acreditarmos que todo momento historico
é marcado pelos avancgos inerentes a ele, e isso obviamente ndo exclui a arte.
Nas palavras de Abiorana (2012) “novas manifestagdes artisticas emergem
em cada momento histdrico, marcadas por importantes avancos tecnoldgicos,
tais como a invencdo da fala, da escrita, da imprensa, da fotografia, do

cinema e da web”. E a performance art ndo seria excecao.

Pensando na organizagdo social em que vivemos atualmente, é facil
ver como a producdo de conhecimento e tecnologia fez com que cada vez
mais nossas atividades e relagdes cotidianas sejam mediadas por dispositivos
eletrbnicos e ambientes virtuais. Seja através de televisores, computadores,
smartphones, internet com ou sem fio, e-commerce, nossa compreensao de
presenca vaza do mundo real ao virtual, sendo esses universos cada vez mais
integrados. Afetando nossas relagdes sociais, nossas rotinas e, em
consequéncia, a exploracdo destas relagdes com o proprio corpo. Santos
(2008) explora essa relagdo corpo tecnologia quando afirma que:

Este corpo atual, “transpassado por tecnologias”, ¢&,
paradoxalmente, limitado pela intolerancia caracteristica de um
poder global e hegembdnico. Este corpo expressa a sociedade
contemporanea em sua complexidade e fragmentacdo, onde
signos culturais, identitarios, politicos, coexistem sobre uma pele
escamada e com grande potencial de transformacdo. Este é um
corpo que concentra em si a capacidade de sintese de uma

cultura predominantemente urbana, que ainda busca estabelecer
uma relacdo mais equilibrada com o mundo artificial.



Essa modificacdo, que atinge os artistas — e consequentemente a arte
da performance — sugere a exploracdo de pontes entre arte e tecnologia desde
cedo. Ja durante a revolucdo industrial, acbes e objetos do cotidiano das
fabricas eram introduzidos nas obras, aproximando-as cada vez mais do

conhecimento e das inovacdes trazidas pela ciéncia.

A arte no século XX gerou uma grande multiplicidade de
experimentacdes, testes de fronteiras e sobreposi¢fes de midias,
contextos, propostas e a tecnologia foi bem recebida nesse
turbilhdo de novas possibilidades. Curiosamente, enquanto a
tecnologia se desenvolvia em meio a fios, maquinas e amplo
aparato derivado de composi¢es mateméticas e da fisica, a arte
que surge do casamento arte-e-tecnologia € talvez a arte mais
efémera de todas: a arte do tempo. (RUSH, 1999)

Inimeros artistas, a partir dos anos 50, passam a experimentar
relacbes com telas, video, projecdo de imagens, presenca/comunicacdo
virtual com o publico, modificacdes corporais possibilitadas pelo avanco
tecnoldgico da medicina, parcerias com a neurociéncia para provocar
diferentes percepcdes corporais, entre tantas outras possibilidades que a
parceria arte-tecnologia abre aos performers.

O corpo pode ser invadido, aumentado e expandido. Interfaces
visuais, virtuais ou reais, possibilitam que o corpo atue em
espacos eletrdnicos, bem como permitem que espectadores
conectados eletronicamente ao artista atuem sobre o seu corpo.
O que se torna importante ndo é meramente a identidade do
corpo, ou a agdo realizada pelo artista, mas sua conectividade —

ndo sua mobilidade ou sua localizacdo, mas sua interface.
(FORNACIARI, 2014. p.37)

Em comum esses trabalhos tém suas performances realizadas com
uma mescla de midias, viabilizadas pelo uso da tecnologia, alterando as

nogdes de espaco, tempo, presenca e formas de comunicagdo com o publico.



2.3. O AMBIENTE ACADEMICO E AS ARTES CENICAS

As artes, adentraram a universidade aos poucos, sendo a performance
arte ainda uma area de estudo recente neste ambiente, se faz necessario,
portanto, o investimento em pesquisas para reconhecer qual a relagédo entre os
artistas dessa linguagem e o ambiente académico. Partindo do histérico das
relacbes entre arte e as universidades, Carmen Arruda (2012) nos ajuda a

esclarecer quando diz que:

E importante retomar a perspectiva historica dessa questdo: em
1971, no Pais, foi estabelecida a obrigatoriedade do ensino de
artes na educacdo bésica, mas a chamada reforma do ensino
superior brasileiro, realizada em 1968 por meio da Lei 5.540
(Brasil, 1968), havia imposto restricbes a habilitacdo de
estudantes formados em conservatérios para 0 exercicio da
docéncia em musica. A universidade tornou-se, assim, 0 acesso
institucional a formacg&o do artista com vistas a carreira docente.

Esta mudanca no ensino, em conjunto com a obrigatoriedade da
formacdo em arte ocorre apenas no inicio dos anos 70, portanto, essa relacdo
entre artistas e universidades de maneira formal ainda é algo recente e em
desenvolvimento dentro e fora das universidades. E pelo longo histérico de
diferenciacdo entre arte e conhecimento cientifico, ainda é necessario
esclarecer essa relacdo como nos afirma o Doutor em Comunicagdo e

Semiotica, Jorge de Albuquerque Vieira:

A questdo real é que a arte é uma forma de conhecimento, e todo
conhecimento é funcéo vital, todo conhecimento garante vida e
complexidade. Desvalorizar o artistico é matar, em altos niveis
de complexidade, nossa Humanidade. Insistimos aqui: a Arte é 0
tipo de conhecimento que explora as possibilidades do real. Nao
nos basta acreditar em uma certa realidade, temos que aprender
0s caminhos complexos para tentar atingi-la, e temos que fazer
isso para sobreviver, ndo s6 em corpo, mas nos signos que ja
somos capazes de produzir e extrassomatizar para além das
necessidades bioldgicas. (VIEIRA, 2006. apud MONTEIRO,

8



2014. p.11)

A partir dessa relagdo da arte como forma de conhecimento, passivel

de criacdo a partir do didlogo com outras areas, podemos reconhecer,

portanto, na relacdo da arte com o conhecimento cientifico, uma das formas

para (re)pensar quais Sd0 0S espacos ocupados pela arte no ambiente

académico atualmente e que relagdes séo criadas entre artistas e educadores.

E necessario pensar na formacdo em artes levando em conta uma

problematizacdo ja discutida por Isabel Marques (2001) sobre ser docente

e/ou artista, sobre como vamos atuar para que uma a¢do nao exclua a outra,

mas que se complementem. A autora, em seu livro “Ensino de Danga Hoje:

textos e contextos” (2001), resume essa problematica no trecho:

[...] ao fazerem sua opgdo pelo ensino, escondem-se por tras do
professor, pois acreditam existir uma ponte intransponivel entre
suas atividades artisticas e docentes. Para esses alunos, optar
pela carreira de magistério corresponde predominantemente a
‘sair do circuito’, ou seja, a ndo atuar enquanto artista na
sociedade.

E necessario entdo, questionar quais as relacdes que os cursos de

Graduacdo em artes estabelecem entre conhecimento e fazer artistico.

Monteiro estabelece esta relacdo, especificamente com os cursos de danca,

guando afirma que:

A universidade é lugar de referéncias, mas também - e
principalmente — de debates. Os fluxos de informagdes que nela
circulam sdo elementos que podem conduzir a uma dramaturgia
critica da danga. Ou seja, como agenciadora de questionamentos,
ela tem funcdo de formar artistas criticos que gerenciem seus
trabalhos em funcdo de debates que rondam/questionam a
contemporaneidade. (MONTEIRO, 2014. p. 14)

Assim, ¢é de se pensar que as universidades incentivem essa formacéo

e propiciem espacos de questionamento, debate e experimentacéo através da

teoria e da pratica artistica, seja ela em uma linguagem especifica ou de

9



forma transdisciplinar e multifacetada. Angela Ferreira, bailarina e docente
da Licenciatura em Danga na Universidade Candido Mendes corrobora com
iSso quando diz que
Torna-se interessante quando formas artisticas de conhecimento
ndo se restringem a aplicagdes da teoria, mas sim comegam a se
desenvolver em formagdes hibridas de conhecimento, ou ainda,
guando intervém nos discursos teéricos, ou tenham um impacto

sobre eles e, assim, contribuem para a construcdo de teorias.
(FERREIRA, 2014. p.24)

Por sua vez, a performance, enquanto linguagem artistica, pode ser
considerada, como outras artes, como area de conhecimento, uma vez que 0s
produz e seu fazer gera pesquisa e formacdo, tanto artistica quanto

académica.

10



3. OBJETIVOS

Realizacdo de levantamento da existéncia de espacos de formacdo
para artistas que abordam a arte performatica aliada a tecnologia em Minas
Gerais e investigagédo de qual a sua proximidade com o ambiente académico
através do mapeamento de espacos e artistas de Minas Gerais que produzem
performance art e utilizam tecnologia como midia para seus processos e
obras e de institui¢bes federais de ensino e formacdo em artes cénicas (teatro

e danga) que tem componentes de performance e tecnologia em seus estudos.
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4. METODOLOGIA

A definicdo do método da pesquisa que aqui resulta partiu,
primeiramente, do estudo da etimologia da palavra metodologia: Meta-hddos.
Trata-se de um caminho (hddos) determinado pelas metas (meta) e assim,
definimos utilizar a inversdo desse caminho, ou seja, a cartografia. Como nos
afirma Kastrup (2009, p.11), “a cartografia propde uma reversao
metodoldgica: transformar 0 méta-hodos em hddos-meta”. Ou seja, primeiro
0 pesquisador se insere e habita aquele territério, para entdo realizar o

mapeamento a partir de seu ponto de vista.

Este mapeamento parte do conceito de que “A cartografia surge como
um principio do rizoma que atesta, no pensamento, sua forca performatica,
sua pragmatica um principio inteiramente voltado para uma experiéncia
ancorada no real. ” (DELEUZE, 1995, p.21). Para tal estavam previstas 3

etapas.

A primeira (concomitante as outras etapas) consistiu em um
levantamento bibliografico para auxiliar a compreensdo e discussdo do nosso
objeto, através de revistas especializadas, artigos académicos publicados em

periodicos e bases de dados cientificos e livros.

A segunda etapa se desenvolveu a partir da busca de espacos e
eventos onde pudessemos encontrar artistas/obras de performance art
atualmente em Minas Gerais. Utilizamos tanto da presenca real, quanto de
espacos virtuais (sites, blogs e paginas de redes sociais de artistas, grupos,

coletivos, entre outros) para possibilitar a identificagdo destes
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artistas/obras/eventos. Paginas online - em especial a rede social “facebook” -

foram de suma importancia para a realizacéo dessa etapa.

Criamos uma fanpage para apresentar a nossa pesquisa, que foi usada
para entrar em contato com alguns artistas e posteriormente para manter
contato com 0s espacos e ter acesso a materiais como fotos, videos e outros

registros das acdes por eles realizadas.

A terceira etapa da pesquisa envolveu entrevistas (pessoalmente ou
via internet) semiestruturadas com os artistas selecionados e contato com as
obras produzidas por eles. Essa etapa incluiu também o levantamento dos
conteldos sobre performance e tecnologia existentes nas Universidades
Federais de Artes Cénicas (Teatro e Danca) no estado de Minas Gerais,

através das ementas das disciplinas que os compde.

A partir do material coletado, dos processos e produtos artisticos
conhecidos, realizou-se uma andlise interpretativa, fundamentada na inter-

relacdo das informacoes recolhidas, para construcdo deste artigo.

A utilizacdo da cartografia se justifica, pela proximidade com o0s
objetos da pesquisa, 0 que possibilitou lidar com a subjetividade desses
artistas e suas obras de arte, interagir com essas pessoas e assim conseguir
discutir as relacdes encontradas, ndo sé entre os individuos e suas producdes
artisticas, mas das relagdes que se estabelecem entre eles, a sociedade e a
vida académica em especial.

O método cartografico € muito utilizado por artistas na Arte
Contemporénea, na maneira como organizam € apresentam Seus
trabalhos, mostrando ndo sé um objeto de pesquisa, mas

também, o percurso, os seus desdobramentos e a possiveis redes
que a ele se conectam. A cartografia organiza o processo,
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reorganizando as ideias, 0 pensamento do artista pesquisador.
(MOURA & HERNANDEZ, s/ano, pag. 2-3)

Apds realizadas as entrevistas, foi conduzida uma anélise
interpretativa das informacgdes adquiridas com os artistas, tendo como
objetivo refletir sobre as relagdes entre a producdo de performance art
mediada por tecnologia e o ambiente académico. Vale ressaltar entendermos
esta pesquisa como andlise inaugural, que pretende incitar novos
questionamentos acerca da tecnologia como agente multiplicador das formas

de producdo de arte e suas relacdes com o conhecimento cientifico.
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5. RESULTADOS, DISCUSSAO E CONCLUSOES

Ao estabelecermos relacdo entre a performance tecnoldgica —
entendida aqui como a performance art que sem a tecnologia envolvida
perderia seu significado — e o ambiente académico, relembramos que a
academia talvez seja um dos lugares de origem da experimentacdo, onde
novas formas de fazer podem surgir. E, devido a caracteristica experimental
da performance art, sua jungdo com o ambiente académico fez muito sentido

para nds, como aponta Jorge Glusberg:

“A importancia da performance pode ser sentida também pelo
crescente numero de artistas que se dedicam a essa disciplina
experimental, e pela influncia que essa arte exerce na
renovagdo do teatro, da musica e da danga”. (2007, p.48)

O levantamento feito se deu primeiramente em GraduacGes de
Universidades Federais de Artes Cénicas (Teatro e Danca) em MG, foi
analisada a existéncia ou ndo de conteldos que abordam performance e
tecnologia, a partir das informacdes disponiveis na internet sobre seus
curriculos, ementas de disciplinas obrigatorias e optativas, além de espacos
vinculados aos cursos em questdo como grupos de estudo e linhas de
pesquisa assumidas pelas graduacbes em questdo. Foram analisados o0s

seguintes Cursos:

e Artes Cénicas na Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP);
e Danga na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG);
e Danca na Universidade Federal de Uberlandia (UFU);

e Danca na Universidade Federal de Vicosa (UFV);
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e Teatro na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG);
e Teatro na Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei (UFSJ);
e Teatro na Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

Foram levadas em consideragédo as disciplinas que abordam, em seus
objetivos ou contetdos programaticos, temas como: tecnologia, novas
midias, uso de video para arte, performance, histéria da performance e
criacdo de cenas com linguagem hibrida, com isso o0s contetdos encontrados

foram listados no quadro disponivel no Anexo | deste trabalho.

Quadro 1: Graduacdes em artes cénicas de MG e suas ementas

Curso Conteudo encontrado sobre performance e/ou tecnologia:
Artes Disciplina de Estudos sobre performance

Cénicas

UFOP

Artes Linha de pesquisa performativa: processos e poéticas da
Cénicas cena contemporanea

UFOP Integra pesquisas no campo das Artes Cénicas gque tenham

como foco primeiro os processos de producdo artisticos e suas
poéticas. Atua em vdrias vertentes da pesquisa cénica,
investigando o teatro, a performance e a danga em seus
multiplos elementos — a encenacdo, a dramaturgia, a arte do
ator, os elementos visuais e multimidiaticos do espetaculo —
dentro de uma perspectiva transcultural, procurando construir
reflexdes a partir da pratica sobre o fazer cénico contemporaneo
em sua pluralidade multifacetada. 1. Estudos de
Performatividade; 2. Raizes da danca Butd: novas matrizes
poéticas para a preparacdo do ator; 3. EXODOS; 4. Nicleo de
Pesquisa sobre a Arte do Ator entre Oriente e Ocidente; 5. Ndo
Lugares: tentativa de compreender as relacdes de forca entre
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sujeito e cultura a partir da estruturacdo de duas encenagdes; 6.
Um outro olhar: o uso do Texto-lmagem como fonte de
pesquisa em cenografia.

Artes
Cénicas
UFOP

Anticorpos: nucleo de investigacdo em danca

Anticorpos — Ndcleo de Investigacfes em Danga é um grupo de
pesquisa tedrico-pratico que desenvolve suas atividades junto
ao Departamento de Artes Cénicas da Universidade Federal de
Ouro Preto — DEART/UFOP, desde marco de 2012, sob a
coordenacio do prof. Eden Peretta. Este blog tem como
objetivo difundir as pesquisas do grupo, bem como divulgar
eventos, disciplinas, textos, videos, imagens, sites,
bibliografias e outras midias que potencializem o dialogo, a
reflexdo e a producdo no ambito da danca, do teatro, da
performance e dos estudos sobre o corpo.

Danca
UFMG

Disciplina danga contemporéanea I1: performance
1- Elementos de Danca Contemporanea; 2- Educacdo Somatica;
3- Criacéo de partituras: performance.

Danca
UFMG

Disciplina danga contemporéanea I11: videodanca
1- Elementos de danga contemporanea; 2- Criacdo e producdo
de video-danca

Danca
UFMG

Disciplina tecnologia aplicada ao ensino da danca
1- Aplicabilidade e uso de novas tecnologias como recursos
pedagogicos na pratica docente em danca.

Danca
UFU

Disciplina dramaturgia do corpo I: conceitos e fundamentos
1- Abordagem tedrico-prética dos conceitos fundamentais e dos
principios elementares da dramaturgia do corpo a luz de
experiéncias contemporaneas na danca, no teatro e na
performance. Conceito de escritura corporal e dramaturgia do
corpo; 2- A relacdo do espaco cénico e do movimento corporal
enquanto escrita; 3- Aspectos conceituais e definicdes sobre a
acdo fisica, 0 gesto, 0 movimento expressivo e a expressao
coreo-dramaturgica

Danca
UFU

Disciplina préatica em danca I1: performances do corpo
1- Introducdo aos estudos da performance. Praticas de atuagdo e
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investigacdo de experiéncias da cena contemporanea que
trabalham no transito entre danga, teatro e performance; 2-
Introducdo a temas em performance: origem, desdobramentos,
modalidades, fronteiras e imbricacdes com danga e teatro
contemporaneos; 3- Tempo, espaco, corpo e texto na
performance contempordnea e suas possibilidades na
experimentacdo pratica em sala de aula.

Danca
UFU

Disciplina arte e contemporaneidade |

- Discusséo sobre as fungdes e os procedimentos das Artes na
contemporaneidade, buscando compreender os lugares e as
relagBes possiveis de se estabelecer entre as artes cénicas
(Danca e Teatro) e as demais artes. Discutir a relagdo do corpo
com: 1- Conceitos de modernidade e contemporaneidade nas
Artes; 2- A arte conceitual; 3- Discussfes sobre Danca e Pos-
modernidade; 4- Conceitos de Teatro Pos-Dramatico e Teatro
Performativo; 5- A mdsica contempordnea e O
experimentalismo; 6- O encontro das linguagens artisticas nos
happenings, performances, instalagdes e videoarte;

Danca
UFU

Disciplina criacdo em danca e novas tecnologias

1- Relacdes entre a arte e a tecnologia; 2- As possibilidades de
criacdo em danca e novas midias; 3- O processo de criacao
envolvendo corpo e tecnologia; 4- O espaco fisico e 0 espaco
virtual; 5- O corpo fisico e o corpo virtual; 6- Possibilidades de
criacdo entre corpo e tecnologia; 7- Os recursos tecnoldgicos
como possibilidade de criacio em danca; 8- Estudo de
processos criativos e produtos artisticos que envolvem danca e
novas midias.

Danca
UFU

Disciplina tépicos especiais em danca e tecnologias

1- Relagdes entre a arte e a tecnologia; 2- As possibilidades de
criagdo em danca e novas midias; 3- O processo de criacdo
envolvendo corpo e tecnologia; 4- O espaco fisico e 0 espaco
virtual; 5- O corpo fisico e o corpo virtual; 6- Possibilidades de
criacdo entre corpo e tecnologia; 7- Os recursos tecnoldgicos
como possibilidade de criagdo em danca; 8- Estudo de
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processos criativos e produtos artisticos que envolvem danca e
novas midias.

Danca
UFU

Disciplina teatro e cultura popular

Estudo das culturas na sociedade contemporanea em sua
complexidade. O teatro e suas relagbes com a cultura
tradicional e com o0s movimentos populares. Analise da
producdo cultural brasileira. Estudo tedrico-pratico das
manifestagdes culturais no Brasil e suas intersecdes com oS
estudos teatrais. Estabelecimento de relagcdo direta com a
cultura tradicional local.

1- Estudo do conceito de Cultura Popular; 2- A cultura
tradicional na sociedade contemporanea: industria cultural,
urbanizacdo, sociedade das aparéncias; 3- Culturas na poés
modernidade e na sociedade contemporanea: novas tecnologias,
sociedade do simulacro; 4- Teatro popular em sua diversidade;
5- O teatro inserido nas “culturas tradicionais”: definigdo e
repertério. Matrizes culturais; 6- A cena contemporanea de
hibridismo, misturas e dialogos entre as diferentes culturas; 7-
O contexto cultural local: as tradi¢es de Uberlandia e regiéo.

Danca
UFRV

Disciplina dan¢a contemporanea V

Estudos sobre a Danca Contemporanea, corporeidade e
tendéncias contemporaneas e aprimoramento das habilidades
artisticos corporais. Pesquisa sobre danca e multimidia,
movimentos e tendéncias atuais. Seminarios e debates sobre
danca e relacOes inter e transdisciplinares. Producgdo e analise
videodanca ou registro de processos ou aulas para o exercicio
critico e acompanhamento dos processos de aprendizagem e
criacdo dos alunos.

Danca
UFV

Disciplina danga contemporanea VI

Estudos e discussdes sobre a técnica, estética, danca
contemporanea e multimidia. Seminarios tedrico-praticos com
abordagens inter e transdisciplinares  sobre  danca
contemporanea, novas linguagens, corpo e multimidia. Aulas
de danca contemporénea e pesquisa sobre laboratorios de/para
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criagcdo. Producdo de novas linguagens, videodanga, registros
de processos e procedimentos de danca para analise e discussao
sobre as producdes dos alunos

Danca
UFV

Disciplina imagem e video

Estudo da tecnologia da fotografia e do video. Estudo da
utilizacdo da imagem como instrumento de pesquisa. Pesquisa
historica da imagem da danca através dos tempos.

Danca
UFV

Disciplina cibercultura

Cultura de massa e cibercultura: rupturas e continuidades. Os
impactos sociais e culturais das novas midias. Pesquisa em
cibercultura. Cibercultura e jornalismo.

1.Cultura de massa e cibercultura: rupturas e continuidades:
1.1. Defini¢des de cibercultura; 1.2. Imaginario tecnolégico;
1.3. Web 2.0.

2. Os impactos sociais e culturais das novas midias: 2.1.
Cultura digital; 2.2. Participacdo e Colaboracgéo; 2.3. Sociedade
em rede.

3. Pesquisa em cibercultura: 3.1. Sociabilidade e subjetividade
online; 3.2. Consumo cultural na internet; 3.3. Mobilidade; 3.4.
Métodos de pesquisa para a Internet.

4 Cibercultura e jornalismo: 4.1. Transformagdes na préatica
jornalistica; 4.2. Transformagdes no consumo de noticias.

Teatro
UFMG

Disciplina atuagéo cénica

Desenvolvimento da energia psicofisica e da pré-expressividade
do ator, como fundamento da preparacdo técnica autoral.
Estudo tedrico-pratico do percurso da técnica a atuacdo,
segundo  perspectivas interculturais e  performaticas.
Composicéo de partituras cénicas.
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Teatro
UFMG

Disciplina prética de criagdo cénica

Desenvolvimento de pratica de pesquisa e experimentacdo
teatral coletiva apoiada no estudo tedrico-pratico do percurso da
técnica a atuacdo, segundo perspectivas interculturais e
performaticas.

Teatro
UFMG

Disciplina performance: historia e cultura afro brasileira e
indigena e relacGes étnico-raciais

Estudo das expressdes culturais afro-brasileiras e indigenas a
partir de perspectivas teoricas da etnocenologia e dos estudos
da performance. Os ritos e as festividades em suas dimensfes
espetaculares. Estudo dos enfoques intercultural e transcultural
nas praticas criativas na cena contemporanea e Seus
desdobramentos na questdo das relacdes étnico-raciais.

Teatro
UFSJ

Disciplina arte educacéo - educacdo e midia

Fundamentos do ensino da arte e referenciais midiaticos. Arte
como objeto de conhecimento e de identidade cultural.
Producdo artistica como processo cultural e como objeto de
apreciacdo significativa. Arte, cultura e sociedade: relacOes
entre arte e midia. As contribuicdes da tecnologia em sala de
aula. Os paradoxos da contemporaneidade: A arte, a alienacao,
a industria cultural e a sociedade do espetaculo.

1- Buscar um espaco de estudo e reflexdo sobre Arte e meios
midiaticos; 2- Trabalhar o conceito de apresentacdo e
representacdo na construgdo do sujeito e sua relacdo com a
midia; 3- Refletir sobre os paradoxos da midia na educacéo; 4-
Analisar Conceitos de: Industria Cultural; Comunicacdo de
Massa e Sociedade do Espetaculo; 5- Contribuir para a
construcdo de um olhar critico no exercicio da cidadania; 6-
Dialogar sobre as conex0fes entre Educagdo, Comunicagéo e
Midias.

Teatro
UFSJ

Grupo de pesquisa transeuntes: estudos sobre performance

Criado em abril de 2012, o projeto de Extensdo Urbanidades, a
partir do seu nucleo, o grupo de pesquisa "Transeuntes: Estudos
sobre performance” foi formado com a necessidade de artistas
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em ampliar os estudos acerca das intervencgdes artisticas nas
ruas, estruturando em si as nogdes de performance e de
performatividade, que, grosso modo, unem a teatralidade e a
diluicdo do real nas encenacdes. Em parceria entre professores
e alunos do curso de teatro (COTEA) da UFSJ
(Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei), o projeto do grupo
consiste, entre outros pontos, em estudos tedricos sobre
determinados autores que abordam experimentacdo cénica nas
ruas e em acles praticas que visam inserir o espectador
transeunte na constru¢do dos processos criativos, a partir das
tematicas referentes as abordagens atuais. A pesquisa tem como
o principal objetivo investigar as propostas de estreitamento
entre a cena contemporanea e o espectador transeunte nas ruas
de Sdo Jodo del-Rei, visando analisar a insercdo do publico
como participante das acoes.

Teatro
UFU

Disciplina atuagéo 1V

Técnicas de interpretacdo com base nas investigagdes e nas
releituras das obras de pensadores e encenadores estrangeiros,
com especial énfase ao teatro contemporaneo.

O programa devera contemplar uma das seguintes linhas de
interpretacdo:

1- O teatro visceral de Artaud; 2- O naturalismo: Antoine; 3-
Interpretacdo simbolista; 4- Interpretacdo expressionista; 5- A
biomecéanica: Meyerhold; 6- O teatro fisico de Grotowski; 7- A
interpretacdo sob a influéncia da pratica francesa: Decroux,
Lecog e outros; 8- O teatro antropoldgico: a experiéncia de
Eugenio Barba e outros; 9- O ator nas pesquisas dos grandes
encenadores: Peter Brook, Ariane Mnouchkine, Tadeuz Kantor,
AndrejCerban e outros; 10- As questbes da performance:
origem, desdobramentos, modalidades, fronteiras e imbricacfes
com outras artes: Bob Wilson, Schechner e outros; 11- A
interpretacdo baseada na experiéncia oriental; 12- A releitura de
experiéncias passadas: tragédia, commediadell’arte,
melodrama, pantomima; 13- A interpretacdo contemporanea.
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O professor deverd abordar o tema desenvolvendo aspectos
ligados a interpretagdo/atuacdo: voz; corpo; construcdo de
personagem; relacdes entre atores e atores/publico.

Teatro
UFU

Disciplina tépicos especiais em interpretacao teatral
Técnicas de interpretacdo com base nas investigaces e nas
releituras das obras de pensadores e encenadores da historia do
teatro, com especial énfase ao teatro contemporaneo.

O programa devera contemplar uma das seguintes linhas de
interpretacgéo:

1- O teatro visceral de Artaud; 2- O naturalismo: Antoine; 3-
Interpretacdo simbolista; 4- Interpretagdo expressionista; 5- A
biomecanica: Meyerhold; 6- O teatro fisico de Grotowski; 7- A
interpretacdo sob a influéncia da pratica francesa: Decroux,
Lecoq e outros; 8- O teatro antropoldgico: a experiéncia de
Eugenio Barba, Burnier e outros; 9- O ator nas pesquisas dos
grandes encenadores: Peter Brook, Ariane Mnouchkine,
TadeuzKantor, AndrejCerban, Antunes Filho, Gerald Thomas e
outros; 10- As questbes da performance: origem,
desdobramentos, modalidades, fronteiras e imbricagfes com
outras artes: Bob Wilson, Schechner e outros; 11- Teatro e
festa: Amir Haddad e José Celso Martinez Correa e outros; 12-
A interpretacdo baseada na experiéncia oriental; 13- A releitura
de experiéncias passadas: tragédia, commediadell’arte,
melodrama, pantomima; 14- A interpretacdo contemporanea.

Teatro
UFU

Disciplina topicos especiais em tendéncias do teatro
contemporaneo

Investigar as questdes relacionadas ao espago cénico, a ruptura
com texto dramatico, as distincdes entre ator—intérprete, ator-
narrador e ator-actante, a imbricacdo entre as Vvarias
modalidades artisticas: teatro-danca, performance, video-arte,
arte multimidia e outras.

Incorporar novas técnicas, possibilidades e perspectivas a cena,
a partir do estudo, reconhecimento e andlise critica de obras
contemporaneas expressivas (dramaturgia e espetaculo).
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A representacdo teatral contemporénea: estética, dramaturgia,
encenacao, interpretacdo, cenografia.

1. Contextualizagdo do teatro contemporaneo — historia (social,
politica, cultural) e teatro; 2. Analise de obras significativas da
segunda metade do século XX: a) grupos teatrais tais como:
Bread and Puppet; Living Theatre, Grotowski, Odin Theatre,
Berliner Ensemble; b) encenadores tais como: Peter Brook,
Ariane Mnouchkine, Bob Wilson, Schechner, AndrejCerban,
Tadeus Kantor, Antunes Filho e outros. 3. As questdes da
performance: origem, desdobramentos, modalidades, fronteiras
e imbricagdes com outras artes.

Conforme verificado, todos os cursos analisados possuem contelidos
em pelo menos uma das areas, performance ou tecnologia. A existéncia
destes espacos aponta um crescimento do desenvolvimento dessas linguagens
e a importancia que tem sido dada ao estudo destes temas para a formacao
dos artistas atuais. Apesar de ndo encontrarmos nenhum contetdo ou espaco
explicitamente que une performance e tecnologia, a existéncia de espacos que
abordam os dois temas em separado ocorre em quatro dos sete cursos

pesquisados sendo eles:

e Danca da UFU com duas disciplinas sobre performance e trés
sobre tecnologia;

e Danca da UFMG com uma disciplina sobre performance e duas
sobre tecnologia;

e Teatro da UFSJ com uma disciplina sobre tecnologia e um grupo
de estudos em performance;
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e Artes Cénicas da UFOP com uma disciplina sobre performance,
uma linha de pesquisa em performance e um grupo de estudos em
tecnologia.

Os outros trés cursos apresentam conteudos apenas sobre tecnologia,

como € o caso do curso de Danca da UFV ou apenas sobre Performance,

como os cursos de Teatro da UFU e UFMG.

O contato dos alunos com esses contetdos, ainda que em separado,
proporciona ndo apenas experiéncias sobre o tema, mas instiga curiosidade e
possibilita o uso destas linguagens como ferramentas para a experimentacéo

de diferentes formas para se fazer arte.

Apds a busca dos conteudos dentro dos espagos de Graduacdo, foi
realizado ainda um levantamento de outros espagos que produzem/investigam
essa forma de arte. Assim, uma busca por artistas e locais de producdo de
performance e tecnologia, foi feita através de redes sociais online, sites
governamentais de fomento a arte, espacos fisicos, festivais, coletivos e

eventos em Minas Gerais.

O primeiro passo foi a criacdo de uma fanpage na rede social
“facebook” que continha a descricdo da proposta desta pesquisa € uma
convocatdria para os artistas que se identificassem com a proposta entrassem
em contato. Esta pagina foi compartilhada em grupos de artistas para
divulgacdo da proposta e selecdo de artistas que trabalham com performance
e tecnologia em Minas Gerais para compartilhamento de informacdes sobre

seus trabalhos.
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A partir do contato com essas pessoas, iniciamos a coleta de
informacdes e a busca por outros projetos, centros culturais, coletivos e
organizadores de eventos envolvidos com essas linguagens. Com isso, foram
realizadas buscas na internet a partir de palavras chave como “performance”,
“performance art”, “arte e tecnologia”, “novas midias”, “performance MG”
tanto em sites governamentais - como o da Funarte e do MINC - como em
redes sociais e apenas no Google. Através dessa busca foram encontrados
123 resultados entre artistas, espacos de performance, encontros, mostras,
residéncias, grupos de discusséo e outros formatos de eventos presenciais
e/ou virtuais. Dentre os resultados encontrados 43 tinham sede fora do Brasil
— e ndo serdo detalhados aqui — 66 eram sediados no Brasil, sendo 13 deles

em Minas Gerais.

Entre os treze resultados encontrados, temos trés fanpages na rede
social “facebook” de compartilhamento de informac6es sobre eventos, cursos

e acdes em performance sendo eles:

e Festival de Performance BH, com a ultima publicacdo feita em
agosto de 2012, o grupo se refere ao evento que teve sua 22 edicdo
realizada de 8 a 14 de agosto de 2011, visando proporcionar a
troca de experiéncias entre artistas convidados, a capacitacdo de
estudantes de arte, a divulgacdo de trabalhos de artistas locais e
fomentar o desenvolvimento e a reflexdo dessa linguagem artistica
que integra corpo, som, imagem e palavra. Ao todo foram
realizadas mais de 70 agdes em diversos espagos da cidade de
Belo Horizonte.

e Performance BH, com a ultima publicacdo feita em agosto de
2015, sem informacdes sobre seu responsavel e/ou criador.
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Performance Urbana Nenhum dos Mundos, com a ultima
publicacdo feita em setembro de 2016 e originado a partir do
Festival Nenhum dos Mundos de Performance Urbana realizado
em Belo Horizonte em 2014 pela Nenhum dos Mundos
Produc0es.

Além dos espagos de compartilhamento, ainda foram encontradas

outras duas fanpages na rede social “facebook” e um evento, sendo elas:

Casa Perpendicular, um espaco em Belo Horizonte para
residéncias artisticas, oficinas, encontros, etc. coordenada por
Wagner Rossi Campos em Belo Horizonte.

Cursos de Dancga, Performance e Ensino. Um espago online,
criado em 2015 para divulgacdo de informacgdes sobre a Pds-
Graduacao em Arte da Performance (MA) da PUC Minas, e agdes
realizadas vinculadas ao curso, sob coordenacdo de Paola Rettore.

QI - Quartas de Improviso, compostas por uma série de eventos
realizados semanalmente com organizacdo de Henrique lwao e
Matthias Koole que convidam outros artistas para sessfes de
improviso em conjunto em Belo Horizonte, os eventos acontecem
desde 2013.

Entre os resultados temos ainda dois blogs sobre eventos realizados

em MG, sendo eles:

FAC — Festival de Artes do Corpo que contou com trés edicoes,
respectivamente nos anos de 2012, 2013 e 2014. O festival
acontece em Juiz de Fora e esta vinculado ao grupo de estudos da
Universidade Federal de Juiz de Fora ILEA — Intervengdes em
Lugares, Espacos e Adjacéncias, criado em 2011.

“Perfura: atelié de performance” que se configura, de acordo com
a descricédo do blog, como um “espaco para compartilhamento de
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espagos e processos de pesquisa e criacdo na arte da acao,
experimentacdo de procedimentos e realizacBes performaéticas
através de estratégias de acesso e formacdo articuladas a partir das
atividades e vivéncias no atelié&. Com curadoria de Ana Luisa
Santos, ativado por uma rede com mais de 70 presengas”

“Performance no Memorial”, descrito no Site como “em sintonia
com as principais tendéncias da arte contemporanea, o Memorial
Minas Gerais Vale lancou em 2013, um programa de
performances, sob coordenacdo do artista plastico e performer
Marco Paulo Rolla”.

Outra Presenca, uma exposicao realizada de 01 de novembro a 01
de dezembro de 2013, com a proposicao de ativar a espacialidade
do MAP - Museu de Arte da Pampulha na intengdo de “[...] operar
temporalidades em varios sentidos, como por exemplo, no sentido
do passado, presente e futuro, ou na desaceleracdo do tempo
virtual, no tempo presencga viva determinada pela performance”
(SANTOS et al., 2014 p.10)

E, para finalizar, temos ainda dois resultados de iniciativas

independentes, sendo eles:

MIP — Manifestacdo Internacional de Performance, que ja teve
trés edi¢des nos anos de 2003, 2009 e 2016, organizado em Belo
Horizonte pelo CEIA — Centro de Experimentacdo e Informacéo
de Arte, criado por Marcos Paulo Rolla e Marcos Hill em 2000.

Vespa Vibice — Via de Experimento em Performance e Acéo,
encontrado como um perfil no “facebook” ele representa um
espaco de criacdo de autoria coletiva que surgiu em 2014 em Belo
Horizonte e se descreve como “um ajuntamento anamorfo (Sic) de
pessoas interessadas em investigar e disparar acontecimentos
acerca do corpo ampliando cruzamentos nas diversas linguagens.
Ja realizamos encontros internacionais, aventuras, derivas,
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trabalho conceitual, publicacdo independente, infiltramos espacos,
ja participamos de festivais de video pelo Brasil, nos juntamos,
nos dissipamos, existimos”.

Foram encontrados ainda nove espacos “ndo-territoriais” e dois
espacos diretamente ligados a GraduagOes em Artes. Os espacos aqui
chamados de “ndo-territoriais” consistem em espacos de compartilhamento
de informagdes que existem apenas virtualmente, via grupos de “facebook” e
ndo possuem uma sede fisica ou um vinculo territorial definido, reunindo
artistas de toda parte interessados em enviar/receber/discutir informacoes
sobre arte e performance. Esses grupos apontam para uma nova forma de
compartilhamento, divulgacdo e troca de experiéncias entre artistas

possibilitada pelas redes sociais.

Ja os dois espacos diretamente ligados a educacdo em artes,
identificados como a fanpage “Cursos de Danga, Performance e Ensino”
ligada a pos-graduacdo em Arte da performance da PUC Minas e o blog
sobre 0 “FAC — Festival de Artes do Corpo” vinculado ao grupo de estudos
da Universidade Federal de Juiz de Fora ILEA — IntervencGes em Lugares,
Espacos e Adjacéncias. O que reafirma, em concordancia com as disciplinas
ja analisadas anteriormente, que o ambiente académico se encontra
perpassado pela performance e pela tecnologia, ndo s6 estudando sobre, mas

também produzindo ac6es performaticas.

Apesar de todos os espacos encontrados terem, em seu historico,
trabalhos de performance e tecnologia, nenhum deles tem a tecnologia como
seu objetivo principal ou exclusivo. Os assuntos permeiam os interesses dos

grupos/eventos a cada momento, sem a obrigatoriedade do uso da tecnologia.
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O fato é que ela estd sempre 14, como uma possivel ferramenta, como uma

presenca transversal na cena.

Com o intuito de observar, na pratica, como se da essa
transversalidade, entramos em contato e participamos (como pesquisadores-
artistas) de dois eventos, interagindo com os artistas envolvidos, conhecendo
e apreciando seus trabalhos, conversando pessoalmente e fruindo as obras. O
que na performance se faz extremamente necessario, uma vez que falar sobre
ou ter acesso aos registros da obra, ndo alcanca a complexidade que é viver
aquele momento Unico junto ao performer. Assim, ocorreram participacdes
no Vespa f(x)2 e QI087.

O Vespa f(x)2, ja em sua segunda edicdo, reuniu diversos performers
de varios estados do Brasil em Belo Horizonte nos dias 20 e 21 de maio de
2016 para compartilnamento de trabalhos em um total de 41 a¢es. Como
dito, o evento ndo possui foco especifico em trabalhos com tecnologia, mas
abarca trabalhos com vaérios focos, desde experiéncias mais viscerais até

experimentac@es tecnoldgicas, video-arte e trabalhos transmitidos via web.

Entre todas as acOes realizadas identificamos 11 atravessadas de
forma explicita pela tecnologia. Além dos momentos de intervencéo artistica,
0 evento contou com encontros para socializagdo e conversas informais entre
os artistas participantes e a alteracdo de diversas intervencdes do local
inicialmente planejado para o espaco da Funarte (Belo Horizonte), onde
ocorria uma ocupacdo em protesto a divulgacdo do fechamento do MinC
(Ministério da Cultura) que passaria a ser uma secretaria do Ministério da
Educacdo. O contato entre performance, experimentagcdo, ocupacdo de

espacos para protesto politico e contato direto de artistas com um publico que
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habitava o0 espaco com outros objetivos que ndo a fruicdo de uma
performance gerou atritos e diadlogos muito enriquecedores sobre o quéo
hibrida e plural as acbes dos performers podem ser, outra questdo que se
confirmou foi a presenca da tecnologia, ndo apenas nas acfes assim
planejadas, mas nos presentes durante a performance que assistiam,
interagiam, tiravam fotos para suas redes sociais e faziam transmissdes ao
vivo para registrar o momento. Com isso temos tanto entre os performers
convidados, como entre os espectadores presencas fisicas e virtuais

acontecendo de forma hibrida e quase indissociavel.

Ja a QI087, que foi a 872 edicdo das Quartas de Improviso, aconteceu
em 28 de setembro de 2016 na galeria Ystilingue do Edificio Maletta em
Belo Horizonte. A proposta do evento é que seus organizadores, Henrique
Iwao e Matthias Koole — ambos artistas com foco em musica experimental —
convidam a cada edicdo um outro artista para uma sessdo de improviso que
conta com tecnologia (programas de computadores) para criagao e distor¢ao
de sons, além de apresentar propostas tecnoldgicas dos artistas convidados

em algumas edicdes.

Na edi¢do 87 a artista convidada foi Camila Oliveira, que realizou sua
acao com foco na cena e nas relagdes com o espacgo. A cena foi produzida a
partir de criacbes sonoras improvisadas em conjunto com a proposta de
intervencdo dos/com os participantes e 0 espaco a partir de registros graficos
de memorias e sensa¢des que passariam a ocupar e reorganizar 0 espaco. As
relagdes criadas em tempo real com diversas tomadas de decisédo que por fim
criaram uma cena que agrupou todas as agdes ali realizadas, geraram uma

experiéncia unica resultante da tomada de decisdes dos trés performers em
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cena e do publico que se tornou participante ativo a medida em que
reorganizava e acrescentava informacbes ao espago da galeria. A
proximidade fisica gerada pelo pouco espaco usado na performance
contribuiu para o aumento de cruzamentos de informacGes entre todos os
presentes, seja com o0s registros graficos ou com a geracdo de sons, via
equipamentos  tecnoldgicos, instrumentos musicais, movimentos e

manipulacdo de materiais.

O desenvolvimento da pesquisa e essas duas acgdes presenciadas
possibilitaram perceber que performer que trabalha com tecnologia é uma
definicdo que ndo descreve nenhum dos artistas identificados ao longo deste
processo. O perfil dos artistas encontrados era hibrido, multiplo e ndo poderia
ser resumido nesses dois pontos apenas, apesar da tecnologia estar presente
em todas essas criacdes, seja no processo de criacdo, na acao apresentada ou
nas formas de repercussdo e divulgacdo destes trabalhos. Essas informacdes
séo reafirmadas pelos artistas Marcelo Kraizer e Henrique lwao que foram

entrevistados para essa pesquisa.

Marcelo Kraiser se apresenta como um artista ndo especializado,
trabalha com fotografia, desenho, arte sonora, construcdo de instrumentos
sonoros, performance e poesia. Henrique lwao, se apresenta como intelectual
e “artista”, trabalha com musica experimental e afins e assume um apego
especial pela misica, mas atua com performance a medida que seus trabalhos
envolvem mais linguagens artisticas. Ambos vivem, atualmente, em Belo
Horizonte - MG e trabalham com performance e producédo de sons, cada um

em sua especificidade.
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As entrevistas foram voltadas para como eles realizam seus trabalhos

e quais as relagdes criadas com a performance art, 0 ambiente académico e o

atravessamento das tecnologias em suas acdes. Uma das preocupacdes foi

com relagdo ao reconhecimento desses artistas enquanto performers. Quando

perguntados, as respostas possibilitaram perceber ndo apenas como se

colocavam frente a isso, mas o que percebem enquanto performance. lwao

diz que:

Me reconhego (como performer). Embora eu ainda tenho um
apego especial pela musica - me considere musico etc., existem
coisas que sdo muito melhor descritas como "performance”. E
entdo é possivel deslocar um pouco ndo sé o modo de atuago,
mas algumas das preocupagdes. Ademais tem uma coisa: vocé
comeca a se relacionar com pessoas de formagbes e
preocupacGes muito diferentes, o que é bom. E mesmo
trabalhando muito com o som, comega a perceber como €
possivel ter outros tipos de rela¢cbes com o som, que nao sdo de
musico. De outra forma, levar a sério uma atitude cotidiana, ou
uma atitude absurda, é algo que eu identifico como proximo da
performance. E a possibilidade de nomear como performance é
um tipo de protecdo - ajuda a valorizar, a justificar o tempo
despendido.

Ja Kraiser fala sobre:

Reconheco sim (enquanto performer). Embora ndo exista uma
definicdo Unica de performance, entendo-a como exploracéo de
relagBes entre arte e vida, arte e pensamento, arte e corpo, além
de outras relagdes. A performance pode ter um grande
componente improvisacional no qual o acaso comparece como
risco e possibilidade de ruido e eventualmente transformacédo
criativa e é isso que me interessa na mesma.

Essa relagcdo com a performance art pode ser encarada sob diversos

olhares e reforgcamos, portanto, a ideia de que criar uma definigéo cristalizada

sobre o que é performance para apontar quem faz ou ndo faz, torna-se uma

postura que reduz a proposta desse fazer artistico multifacetado.
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Quando perguntados sobre a relagdo com a tecnologia, ambos
precisaram antes de responder, definir o que entendem por tecnologia para
depois falar sobre o que usam em seus trabalhos. Os dois usam
computadores, editores de audio e video, pecas eletrénicas para criacdo de
instrumentos e/ou pecas a serem apresentadas, mas tem clareza em
diferenciar tecnologia, tecnologia digital e tecnologia de ponta. Como reforca
Kraiser ao dizer “a tecnologia sempre esteve presente e ndo pode ser
confundida com a ultima palavra em técnicas digitais ou outras do tipo”.
Quando perguntados sobre a influéncia disso na estética de seus trabalhos
também concordam em dizer, como nos afirma Kraiser que “elas ndo alteram
a estética, fazem parte dela”. Ilwao ainda complementa: “Acho dificil de
responder isso. Porque € como perguntar "e se"? E do jeito que coloquei
antes, ndo é tdo possivel tirar fora certos elementos. Acho que ndo tem

‘versdo acustico’. .

Conversamos, por fim, sobre a relagdo com o académico e o artistico
em suas vidas e essas relagdes foram contrarias as expectativas da criacdo
desta proposta, ambos assumem uma relacdo que ao mesmo tempo é de
proximidade e distancia, pois os dois tém formacdo académica e contato
direto com esse ambiente, mas ndo relacionam isso diretamente com seus

processos artisticos. Kraiser diz que:

S&o muitissimas coisas que compdem um trabalho, vao desde as
experiéncias de vida até o impacto que causam outros artistas e
suas obras. As leituras, as musicas, os filmes, os livros também.
A formag&o académica comparece como mais um desses fatores.
N&o gosto muito de falar em influéncias, pois d& a impressao
que hd uma neutralidade anterior que é modificada por
elementos perturbadores de uma certa ordem anterior. Prefiro
pensar em linhas e intercessores (num sentido deleuzeano do
termo, ou seja, ndo necessariamente pessoas, mas tudo aquilo
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que impulsiona, modifica, choca e compde as dindmicas da vida,
do pensamento, das maneiras de afetar e ser afetado na arte e
fora dela).

Iwao olha para a questéo por outro angulo, e afirma:

N&o acho estritamente importante. Tenho inclusive mais
interesse por quem ndo passou por formacdo académica. Por
que? Bom, para variar. Existem meios em que soa quase
necessario ter formacdo académica, eu acho isso um pouco
irritante. Eu acho triste o fato da universidade aparecer muitas
vezes como um dever (vocé deve ir para a universidade) ou
ainda a Unica opgdo interessante de integracdo e formagdo
artistica numa certa faixa etaria. Depois que me formei na
Unicamp, procurei sempre organizar eventos, encontros,
seminarios e revistas etc. fora do meio universitario (nem
sempre consegui, as universidades podem ser parceiras
importantes e interessantes). N&o por ser contra ele, mas porque
nele ja existem coisas, e sdo meios institucionais - e isso acaba
afetando os modos de circular e fazer. Eu tenho um lado bastante
intelectual - de gostar de aglutinar pensamentos, colocagdes e
questdes ao redor das obras. Mas eu ndo vejo isso como algo que
tenha uma relagdo direta com a universidade ou "o académico".

Uma outra questdo apontada durante a entrevista se mostrou
relevante, relativa a compreensdo de como fazer performance e como
compartilhar esse conhecimento se tratando de uma linguagem artistica
dificil de se definir, que ndo tem locais determinados para acontecer,
podendo ser realizada em diversos espacos, inclusive em espagos nao
especializados de arte e em que seus realizadores estdo envolvidos com
diversas linguagens e interagindo com diferentes ambientes. Sobre isso lwao
afirma:

Uma coisa que percebi é que para aprender fazendo, em uma
area, tanto a musica experimental quanto a performance, em que
ndo ha carreira, vocé precisa criar uma comunidade. A partir dai
as pessoas podem trocar entre si experiéncia, conhecimento e
principalmente, afeto - do tipo "o que vocé faz é legal". E
importante ndo estar sozinho no mundo. Entdo, uma parte dos

meus esforcos, desde o0 segundo ano na universidade até depois
foi de ir criando a possibilidade de estar em comunidade.
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E importante salientar que essas comunidades aqui analisadas sdo
duas, a artistica e a académica e que em ambas encontramos cruzamentos
entre performance e tecnologia, seja nos cursos de Graduacdo em que
encontramos pelo menos dois semestres de estudos sobre esses temas durante
a Graduagdo, como ja visto anteriormente, seja nos eventos e espacos
pesquisados em que entre as acgoes de performance realizadas, encontramos
numeros consideraveis de trabalhos com tecnologia, como podemos ver no

quadro a seguir:

Quadro 2: Acles realizadas com tecnologia por espaco

Espaco de realizacao das performances Tota~l de Agoes Co.m

Acdes tecnologia
Festival Nenhum dos Mundos de Performance 10 1
Eventos da Casa Perpendicular 18 6
QI — Quartas de Improviso 87 87
Perfura: atelié de performance 70 13
Performance no Memorial — Memorial MG Vale ? 3
Outra Presenca — Museu de Arte da Pampulha 75 49
MIP - Manifestacdo Internacional de Performance 20 3
Vespa f(x)2 41 11

Os eventos FAC - Festival de Artes do Corpo e Festival de

Performance BH ndo estdo presentes no quadro acima,

devido a

impossibilidade de acesso a informacfes que permitissem avaliar 0 nimero
de acOes realizadas e/ou o conteudo destas acOes seja por meio de textos,
fotos ou videos para a identificacdo da presenca de tecnologia. O mesmo
ocorreu com o Performance no Memorial, embora nesse caso, tenha sido

possivel identificar quantas obras continham uso de tecnologia.
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Através dos resultados encontrados, € possivel afirmar que a
tecnologia esta presente tanto em eventos, quanto em grande parte dos
trabalhos neles apresentados, atingindo também contextos de formacéo

artistica.

Assim, a tecnologia esta presente como elemento transversal na cena
(artistas, espacos/eventos e academia) e issO ndo apenas expande as
possibilidades de criacdo artistica, como também gera redes de comunicacao
entre artistas e publico, criando novas formas de colaboracdo, interacéo e

compartilhamento de conhecimento em arte.

Ja com relacdo ao contexto académico, a pesquisa nos mostra que o
ensino de/em performance art ainda é incipiente nas Graduagdes em Teatro e
Danca de Minas Gerais. Além disso, em se tratando de performance
tecnoldgica, constatamos que esse bindmio é ainda embrionario, porém, em

franca expansao.
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7. ANEXOS

7.1. ENTREVISTA COM HENRIQUE IWAO

Como vocé se apresenta como artista? Como descreve sua

atuacao profissional?

Depende de quanto tempo eu acho que a pessoa para a qual estou me
apresentando dispde para ouvir a resposta. E também um pouco do tipo de
situacdo. No meu cartdo antigo aparecia uma resposta rapida que era
"Henrique lwao: musica experimental e afins". Assim, se a pessoa tivesse
interesse, podia pescar uma resposta mais longa, perguntando, ndo apenas o
que era a tal da musica experimental, mas o que eram os afins. Depois eu fiz
um outro cartdo de visitas (eu gosto deles - tem aquela cena maravilhosa no
"O Psicopata Americano™ que 0S personagens trocam cartbes), com uma
piada, apresentando-me como intelectual e "artista”, assim com a aspas
apenas no artista. Em termos de texto, tenho varias versdes de curriculos, que
selecionam coisas que eu fiz (a selecdo muda conforme o destino do mesmo)
e acrescentam gostos ou areas de trabalho. No portfélio, anexo, tem também
duas "declaracdes de artista”. Uma € a sério, e tenta descrever de modo bem
abrangente o que fiz / tento fazer; a outra, no lado esquerdo, é uma maneira
humorada de dizer que h& inmeras maneiras de se apresentar, que as vezes é

estranho se apresentar sem saber para quem/qué etc. - o contexto.

Qual a sua formacéo profissional?
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A principal formacéo € ir e fazer. Depois de pegar gosto pela mdsica,
eu nunca acreditei que houvesse um momento em que eu estaria pronto, de
modo que a conclusdo era que eu teria de ir produzindo sempre, e disso
percebendo onde tinha de investir mais ou menos. Apds umas composicoes
musicais para piano, com uns 14, tentei tocar rock com amigos e criar umas
mausicas, 0 que ndo deu muito certo; depois ter aula de piano e composicao e
entdo, com o interesse pela masica moderna (Webern), entrar na Unicamp,
em 2001, com 17/18 anos, em mdusica/composicdo. Aos poucos fui me
aproximando de algo que envolvia criar trilhas, aproximar a musica da
performance de danca e do video. Nessa época ja tinha entrado em contato
com a arte conceitual, via John Cage, e por |4, com performances -
principalmente as "partituras de eventos”. Fiz uma oficina em Curitiba de
teatro musical, com Jacques Demierre. Foi bom, pareceu algo que eu curtiria

fazer.

Uma coisa que percebi é que para aprender fazendo, em uma érea,
tanto a musica experimental quanto a performance, em que ndo ha carreira,
vocé precisa criar uma comunidade. A partir dai as pessoas podem trocar
entre si experiéncia, conhecimento e principalmente, afeto - do tipo "o que
vocé faz ¢ legal". E importante ndo estar sozinho no mundo. Entdo, uma parte
dos meus esfor¢os, desde o segundo ano na universidade até depois foi de ir
criando a possibilidade de estar em comunidade.

Porque se eu pensar na minha formacgdo profissional, bom, eu sou
formado em mdsica, tenho mestrado em musicologia, fiz cursos de circuit
bending, computagdo musical, estatistica, algum balé moderno, bastante

contato improvisacdo, algum aikido, li muito sobre tudo quanto é assunto.
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N&o sei se € isso, e em que toda essa mistura resulta. Meu Unico emprego de
carteira assinada foi como educador na escola de arte e tecnologia Oi Kabum!
BH, de fev 2013 a jul 2016. L4, cuidava do grupo de acervo, ajudava com o
estudio musical, dei aulas de Criacdo e Registro Sonoro, Arte Sonora e
Videoarte, entre outras. E um semestre acompanhei 0s interessados (alunos)
em uma tarde por semana de "artes performaticas”, que era tentar incentivar

0s presentes a fazerem coisas que eles considerassem "performances”.

Vocé vé importancia na formacgdo académica para o artista?

Como esse pensamento influencia seus trabalhos?

N&o acho estritamente importante. Tenho inclusive mais interesse por
guem ndo passou por formacdo académica. Por que? Bom, para variar.
Existem meios em que soa quase necessario ter formacéo académica, eu acho
ISSO um pouco irritante. Eu acho triste o fato da universidade aparecer muitas
vezes como um dever (vocé deve ir para universidade) ou ainda a Unica

opcao interessante de integracao e formacao artistica numa certa faixa etéria.

Depois que me formei na Unicamp, procurei sempre organizar
eventos, encontros, seminarios e revistas etc. fora do meio universitario (nem
sempre consegui — as universidades podem ser parceiras importantes e
interessantes). N&o por ser contra ele, mas porque nele ja existem coisas, e

sdo meios institucionais - e isso acaba afetando os modos de circular e fazer.

Eu tenho um lado bastante intelectual - de gostar de aglutinar
pensamentos, colocacgdes e questdes ao redor das obras. Mas eu ndo vejo isso
como algo que tenha uma relagdo direta com a universidade ou "o

académico".
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Vocé utiliza producbes académicas, seja de forma direta ou

indireta, em seu trabalho artistico?

Eu diria que ndo. Mas teria de entender melhor essa questdo. Eu gosto
muito de ler - no meio dessas leituras tem sempre alguns artigos, as vezes
ligados a jornais académicos. E livros de filosofia e estética, com autores

ligados a instituicbes académicas.

Pensando em exemplos: "24 horas de nada” e "A Boca é o maior
inimigo do homem" s&o coisas inspiradas em arte conceitual, entdo ndo. "O
Brasil Ndo Chega as Oitavas" é um panelaco que surgiu para acompanhar a
Copa do Mundo de futebol de 2014, entdo ndo. Solo Discoteca surgiu a partir
de um dos subgéneros do youtube poop, o "all at once", e das performances
do Vomir. "Dia Nacional do Combate a Humanidade" é algo que surge a
partir de leituras, do HQ do Moebius/Jodorowski "O Incal", mas também de
escritos do Georges Bataille e do Negarestani ("Cyclonopedia™), que séo
filosofias amaldicoadas, entdo diria que ndo. Eter (1, 2, 3) e tem uma ligacéo
mais académica, no sentido de lidar com temas filoséficos discutidos em
artigos e livros (os indiscerniveis; o limite da experiéncia). E também
acompanha um artigo, quase académico
(http://henriqueiwao.seminalrecords.org/textos/eter-silencio-vazio-

experiencias-problematizadas/).

Desidratar uma melancia, fazer um potlatch (uma fogueira para
queimar objetos queridos), montar uma refeicdo verde e vermelha em clima
onirico, trocar por duas semanas o facebook com uma amiga sem avisar; eu
diria que n&o. E claro, eu li sobre o Potlatch no "A Parte Maldita" do Bataille

(via Mauss).
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http://henriqueiwao.seminalrecords.org/obras/a-boca-e-0-maior-

inimigo-do-homem/
http://henriqueiwao.seminalrecords.org/obras/24-horas-de-nada/

http://henriqueiwao.seminalrecords.org/projetos/dia-nacional-do-

combate-a-humanidade/
https://www.youtube.com/watch?v=54FDzFtzXI0

A relacdo existente ou ndo com a universidade é algo proposital

em sua atuacdo enquanto artista?

Acho que esta respondido acima. Uma coisa: quando eu fiz mestrado,
eu estava preocupado em realizar um trabalho de "histéria e estilo”. A
invencdo ali era uma invencdo dentro do que é possivel em um texto que
realizava um repertério - como repertoriar; como passar pelos dados
historicos e estilisticos. Ou seja, algo a ver com escrita, ndo com masica ou
performance. Se algum dia eu voltar a universidade, vejo mais poténcia em
desenvolver um trabalho teérico, ligado a teoria da musica e estética, ou

filosofia da arte.

N&o sei como explicar isso, mas as comunidades universitarias nunca
pareceram estar preocupadas com as coisas que me preocupam, em arte. Falo
principalmente da mdsica, claro. Mas frequentei congressos de estética e
filosofia da mdsica e é curioso como as questdes que eu tenho como artista
ndo estavam nem um pouco la. A outra coisa é: como na universidade ha uma

parte formativa muito forte - acabam que muitas apresentacbes sao
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apresentacdes de estudante. Eu ndo gosto muito da ideia de "estudante”, essa

polarizacdo que acaba sendo reforcada, entre professor e ndo-professor.

http://henriqueiwao.seminalrecords.org/textos/colagem-musical-na-

musica-eletronica-experimental/

Vocé se reconhece enquanto performer? Como isso aparece nos

seus trabalhos?

Me reconhe¢o. Embora eu ainda tenho um apego especial pela mdsica
- me considere masico etc., existem coisas que sao muito melhor descritas
como "performance". E entdo é possivel deslocar um pouco ndo s6 o modo
de atuacdo, mas algumas das preocupacdes. Ademais tem uma coisa: VOcé
comeca a se relacionar com pessoas de formacgdes e preocupacdes muito
diferentes, o que é bom. E mesmo trabalhando muito com o som, comeca a
perceber como é possivel ter outros tipos de relagdes com o som, que ndo sao

de musico.

No meu trabalho, existe também a opcdo do anti-musical e do néo-
musical, que acabam passando pela performance. O anti-musical tem a
musica como inimigo - sdo acles, ideias, proposicdes com o objetivo de,
dentro de algo identificado como musica, sair da mdsica, fazer menos
musica. O ndo-musical eu vejo mais como algo que passa ao lado do musical,
seja porque é evidentemente outra coisa, seja porque, apesar de ter som, ndo
se relaciona com uma série de estruturas e concepc¢des que eu guardo para o
musical. (Os exemplos para isso sdo dindmicos - a tendéncia é eu mesmo ir

absorvendo para mim algumas coisas do néo e do anti dentro do normal).
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De outra forma, levar a sério uma atitude cotidiana, ou uma atitude
absurda, é algo que eu identifico como proximo da performance. E a
possibilidade de nomear como performance é um tipo de protecédo - ajuda a

valorizar, a justificar o tempo despendido.
Quando vocé reconheceu seu trabalho enquanto performance?

Acho que é uma questdo de quais trabalhos e quando e para onde. A
colecdo antiga de prosédias musicais e a Azpas 1 e 2, de 2002-3, sdo
partituras de evento, que resultam em coisas que eu chamava de performance,
ou de performance com musica. Algo como o Inscricdo-Memoria-Rasura,
que passeia entre a musica, o video e a danca, hibridiza tanto as funcGes que

acaba que é melhor descrito como performance, no meu ver.

Tem pessoas que identificam performance com risco, disturbacdo (o
Danto usa essa palavra - distdrbio + masturbagdo), ou entdo relacionado a
uma qualidade de presenca e experiéncia intensa. Performances como formas

de criar essas situacdes. Eu ndo estou téo certo disso.
https://www.youtube.com/watch?v=IrhY QkPkMbs
Quando falamos em tecnologia, 0 que vocé compreende?

Depende de como e onde a fala acontece. Geralmente tecnologia €
"treco". Treco pode ser "para fazer algo", mas também pode ser "que
possibilita algo™ ou que "faz algo, quer vocé queira ou ndo". Para facilitar,
esse treco tem uma relagdo com a fabricagdo humana. E um termo bem

amplo né.
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Vocé utiliza tecnologia na producdo ou execucdo dos seus

trabalhos?

Vou citar os trabalhos mais recentes. Solo Discoteca usa um laptop e
placa de som e controlador midi, e gorros. A ideia seria colocar o gorro,
ficando assim com a vista tapada, para ampliar uma escuta solitaria - o
publico também deve usar os gorros. E o controlador, se eu tivesse o que
queria, controlaria os volumes e panoramicos de 64 faixas/set lists de musicas
independentes, tocados ao mesmo tempo. E entdo eu conseguiria gerar uma
cacofonia dindmica, de um modo desafiador para mim (dado que iria me
perder facilmente, estando de olhos fechados), mas que na soliddo de cada
um, pudesse evocar por subtracdo imaginativa, escuta virtual de trechos e
cancdes. Hoje em dia controlo 15 ou 16 grupos de set lists, porque meu
controlador ndo tem tantos botdes disponiveis, ou seus botBes ndo sao
infinitos, de modo que ndo é possivel mudar de banco e usa-los como

controladores de mais de um parametro/volume diferente.

Desidratar uma melancia precisou de um forno de desidratacdo. E
muito gas. Foram cerca de 40 dias a 40-60°. Entdo, usamos eu e o Marco
Antbnio Gongalves, gas encanado. Dividido pelo prédio inteiro, o valor ndo
foi alto. De modo que todos contribuiram para a acdo (eu distribui um
panfleto agradecendo, ao final do processo). E tiramos fotos com cameras
DLSR.

Eter 3 é um video. Eu o fiz usando um computador. E um laranja indo
para o0 preto, seguindo a série de Fibonacci na duragdo - em quadros por
1/60segundo. E a performance € assistir ao video em siléncio. Nas vezes que

fiz, a versdo de cerca de 30 minutos foi usada. No youtube, coloquei a de
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10h. Mas na verdade, eu sou atualmente incapaz de realiza-la - teria de

pensar em algo.

Em Eter 2 tem um holofote para fazer a luz ir da maxima intensidade
até a escuriddo, marcando sessfes de pausa, de arrumar coisas em siléncio e
de tocar, mas produzindo som no limiar da escuta (em algumas
apresentacdes, as pessoas ndo conseguem me ouvir tocando em nenhum
momento, sO ver, por ser baixo demais). Esse controle é feito via arduino-
laptop. Tem uma dimensdo temporal estranha, que € ir de cerca de 28

minutos num decrescendo, até a 1ms no mesmo movimento (uma piscada).
Quando a tecnologia comecgou a aparecer em seus trabalhos?

Quando eu tinha um grupo, chamado Hipgnik e os Prigoginistas, de
2002-2005/6. Faziamos um espetaculo que se apoiava numa gravacdo da
segunda sinfonia de Mahler. Havia danca, n6s bebiamos, eu fazia caretas, um
jogo do tipo guerra de lanternas. E masica, eu tocava teclado. Mas isso nao
era suficiente. Entdo o cenario foi feito como um video. E a gravacdo da
musica de Mahler sofreu varias alteracdes feitas em softwares de edi¢do de
som. Lembro em 2003 do computador dos meus pais sofrer para renderizar
essas coisas - tipo apertar um botdo para aplicar um efeito e esperar até o dia

seguinte. A filmagem foi feita em VHS. E havia um trecho de karaoké.
Como acontece essa relacdo com a tecnologia?
Acho que falei um pouco acima. E variavel, depende do projeto.

Essas tecnologias alteram a estética do seu trabalho?
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Acho dificil de responder isso. Porque € como perguntar "e se"? E do
jeito que coloquei, antes, ndo é tdo possivel tirar fora certos elementos. Acho
que ndo tem "versdo acustico"”. Tem coisas que nao precisam de tecnologia -
bater palmas, por exemplo (eu era fascinado por palmas, tipo ficar a tarde
inteira batendo palma); ou ficar o dia inteiro sem falar porque sim, quando

adolescente.

Em Inscricdo-Memoria-Rasura, usamos o video para filmar
separadamente movimentos de cabega-rosto, brago-mao esquerda, brago-méo
direita, perna-pé esquerda, perna-pé direita. Entdo, com 5 tipos de video
podiamos montar uma partitura com até 5 movimentos ndo relacionados ao

mesmo tempo, para tentar imitar.

Essas tecnologias alteram a relagdo do seu trabalho com o

publico?

Fora aspectos cénicos e de disposicdo (se ha dois teldes, como em |-
M-R e a possibilidade de varias caixas de som, entdo o publico deve ficar em
volta), ndo acho que alteram muito. Mesmo porgue ndo tenho muito com o

que comparar.

Uma coisa sobre fotos: eu realmente fico incomodado com pessoas
tirando fotos documentais. Acho que atrapalha a criacdo de um lugar que é
"aqui". E ha excec¢des, mas os fotdgrafos tendem a aparecer - passar na frente
do publico, deixar o barulho da cAmera ser ouvido, acender luzes (led, visor)
etc. Ndo é apenas o sentido de que "aquilo vai existir depois" ou que "algo

daquilo vai ser preservado, mesmo para quem nao foi", mas do fotografo nao
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ser nem parte dos artistas e nem parte do publico. Ele trabalha para um

futuro, mas ele mesmo, na minha opinido, raramente esta la.

Dito isso, eu gosto de documentagdes como maneiras de revisitar de

modo diferente. Mas quanto menos intrusivas melhor.

Vocé gostaria de falar algo que néo foi perguntado nessa

entrevista?

Imagino que a nocdo de performance que vocé tem em mente é
ampla. O que eu acho interessante é a aproximacdo entre cenas e

preocupac0es diferentes.
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7.2. ENTREVISTA COM MARCELO KRAISER

Como vocé se apresenta como artista? Como descreve sua

atuacao profissional?

Trabalho com fotografia — a assim chamada ‘fotografia construida’ ou
‘fotografia experimental, desenho, arte sonora, construgdo de instrumentos
sonoros eletrdnicos e eletroacusticos. Também com Performance e poesia.
Um artista ndo especializado, portanto. Sou também professor na Escola de
Belas Artes, UFMG. Fui professor da Escola Guignard e da PUC.

Qual a sua formagéo profissional?

Tenho o instituto de ciéncias exatas ICEX completo. Formei-me em
psicologia na FAFICH com especializacdo em psicanalise ha uns 200 anos
atrds. Sou Doutor em letras pela FAE/UFMG, Literatura Comparada, com
tese sobre Clarice Lispector e Gilles Deleuze. Como estudante fui aluno de

muitos Festivais de Inverno da UFMG e cursos de Extensao.

Vocé vé importancia na formacdo académica para o artista?

Como esse pensamento influencia seus trabalhos?

Sdo muitissimas coisas que compdem um trabalho, vdo desde as
experiéncias de vida até o impacto que causam outros artistas e suas obras.
As leituras, as musicas, os filmes, os livros também. A formacdo académica
comparece como mais um desses fatores. Ndo gosto muito de falar em
influéncias, pois da a impressdo que ha uma neutralidade anterior que é
modificada por elementos perturbadores de uma certa ordem anterior. Prefiro

pensar em linhas e intercessores (num sentido deleuzeano do termo, ou seja,
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ndo necessariamente pessoas, mas tudo aquilo que impulsiona, modifica,
choca e compde as dinamicas da vida, do pensamento, das maneiras de afetar

e ser afetado na arte e fora dela).

Vocé utiliza producbes académicas, seja de forma direta ou

indireta, em seu trabalho artistico?

N&o uso. A producdo académica ndo é o campo da producdo artistica.
Acho que é o campo da producdo e conservacdo do conhecimento. Nao se
presta a ser simplesmente ‘aplicado’ na arte. Estou menosprezando as
instituicbes académicas? Evidentemente que ndo! Devo muito ao ensino
publico e 1a4 tenho meu ganha pdo. Aprendi muito na academia e ensinei um
tanto, conheci pessoas e assim por diante. Penso que arte na academia €

quase um milagre. Fora dela também.

A relacdo existente ou ndo com a universidade é algo proposital

em sua atuacdo enquanto artista?

Como quase tudo na existéncia minha carreira como professor surgiu
de um acaso: uma amiga indicou-me para substitui-la em um curso livre
quando eu ainda era estudante. Aceitei a contragosto ja que ndo gostava de
escola nem sabia dar aulas. E essa profissdo instalou-se, aprendi a me
comunicar e dar aulas. Ndo houve prop6sito nisso. Passei a gostar de dar

aulas e fazer palestras!

Vocé se reconhece enquanto performer? Como isso aparece nos

seus trabalhos?
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Reconhego sim. Embora néo exista uma definicdo anica de
performance, entendo-a como exploracgéo de relagdes entre arte e vida, arte e
pensamento, arte e corpo, além de outras relacBes. A performance pode ter
um grande componente improvisacional no qual o acaso comparece como
risco e possibilidade de ruido e eventualmente transformacéo criativa e € isso

que me interessa na mesma.
Quando vocé reconheceu seu trabalho enquanto performance?

Acho que foi quando a performer Dudude Hermmann convidou-me
para criarmos '‘Como Habitar uma Paisagem Sonora' e compus paisagens
sonoras para a improvisacdo de bailarinas e bailarinos improvisadores em

diversos espagos néo teatrais.
Quando falamos em tecnologia, 0 que vocé compreende?

Se aceitarmos o fato de que pertencemos a espécie Homo Sapiens, a
tecnologia sempre esteve presente e ndo pode ser confundida com a Gltima
palavra em técnicas digitais ou outras do tipo. Pode dar a impressdo que estou

confundindo a palavra 'técnica’ com ‘tecnologia’, mas ndo estou.

Vocé utiliza tecnologia na producdo ou execucdo dos seus

trabalhos?

Continuando a pergunta anterior, uso tecnologias digitais como
editores de video, fotografia e som. O que me atrai muito sdo sintetizadores
sonoros como 0s da Native Instruments-Reactor e sintetizadores digitais,
principalmente os que ndo imitam instrumentos 'reais’, tenho uma colecéo

gigante dos mesmos. Pesquiso e construo instrumentos sonoros
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eletroacusticos e cada vez mais dedico-me construgdo de sintetizadores para a

invencéo e transformacéo de sons, € minha obsessao atual.
Quando a tecnologia comecgou a aparecer em seus trabalhos?

Acho que desde sempre, se for pensar no meu inicio como fotografo e
desenhista. No caso das tecnologias digitais creio que foi ha uns 15 anos mais

Ou menos.
Como acontece essa relagdo com a tecnologia?

As vezes com grande alegria: quando as coisas ddo certo e me
surpreendem e muitas vezes com imensa frustracdo quando nada funciona

direito.
Essas tecnologias alteram a estética do seu trabalho?

Lembrando a pergunta anterior sobre 'influéncia’, elas ndo alteram a

estética, fazem parte dela.

Essas tecnologias alteram a relacdo do seu trabalho com o

publico?

Raramente penso no publico. Infelizmente ndo sou um artista popular,

é uma pena. Digo isso sem sombra de ironia!

Vocé gostaria de falar algo que ndo foi perguntado nessa

entrevista?

O problema de entrevistas € que as respostas sdo muito determinadas

pelas perguntas, é claro. E interessante responder perguntas, pois elas
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demonstram interesse no meu trabalho e ajudam a organizar mentalmente o
que faco e fiz. Pode ser que muita coisa interessante (para quem?) fique de

fora em entrevistas e aparecam em uma conversa.
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7.3. TERMOS DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr. () esta sendo convidado (a) como voluntério (a) a participar da pesquisa A
Tecnologia como Elemento Transversal da Cena. Nesta pesquisa pretendemos
mapear eventos, espagos e artistas mineiros que trabalham com performance e
tecnologia, e suas relacbes com o ambiente académico. O motivo que nos leva a
estudar este tema € estabelecer um didlogo mais préximo entre os ambientes artistico
e académico, bem como entender a producdo artistica enquanto producdo de
conhecimento e as relagbes que cria com a tecnologia. Para esta pesquisa
adotaremos 0s seguintes procedimentos: Entrevistas semiestruturadas sobre a
formacdo e atuacdo profissional de artistas, com tempo previsto de 2 horas para
responder.

Os riscos envolvidos na pesquisa consistem em possiveis constrangimentos que
serdo evitados a partir do uso de nome fantasia (artistico) para se referenciar as
informacdes fornecidas. A pesquisa contribuird para melhorar a compreensdo das
relaces existentes entre a performance, a tecnologia e 0 ambiente académico néo
apenas através de teorias, mas a partir da pratica de artistas envolvidos com essa
linguagem artistica.

Para participar deste estudo o Sr. (a) ndo tera nenhum custo, nem recebera qualquer
vantagem financeira. Apesar disso, caso sejam identificados e comprovados danos
provenientes desta pesquisa, o Sr. (a) tem assegurado o direito & indenizagéo. O Sr.
(a) tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu
consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem necessidade de comunicado
prévio. A sua participacdo € voluntaria e a recusa em participar ndo acarretara
qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que o Sr. (a) é atendido (a) pelo
pesquisador. Os resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢ao quando finalizada.
O (A) Sr. (a) ndo serd identificado (a) através de nome fantasia (artistico) em
qualquer publicacdo que possa resultar. Seu nome ou o material que indique sua
participacéo ndo serdo liberados sem a sua permiss&o.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que
uma sera arquivada pelo pesquisador responsavel, no Departamento de Artes e
Humanidades da Universidade Federal de Vicosa e a outra sera fornecida ao Sr. (a).

Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o
pesquisador responsavel por um periodo de 5 (cinco) anos ap6s o término da
pesquisa, e depois desse tempo serdo destruidos. Os pesquisadores tratardo a sua
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identidade com padrdes profissionais de sigilo e confidencialidade, atendendo a
legislacdo brasileira, em especial, a Resolugdo 466/2012 do Conselho Nacional de
Saude, e utilizardo as informac6es somente para fins académicos e cientificos.

Eu, Henrique Iwao, contato henriqueiwao@gmail.com, fui informado (a) dos
objetivos da pesquisa A Tecnologia como Elemento Transversal da Cena de maneira
clara e detalhada, e esclareci minhas duvidas. Sei que a qualquer momento poderei
solicitar novas informacbes e modificar minha decisdo de participar se assim o
desejar. Declaro que concordo em participar. Recebi uma via original deste termo de
consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer
minhas duvidas.

Vigosa, 17 de  abril  de2017.

aD”

wura do Participante

Assinatura do Pesquisador

Nome dos Pesquisadores Responsaveis:
Camila de Oliveira e Chnistina Gontijo Fornacian

Enderego: Departamento de Artes ¢ Humanidades
Av. PH Rolfs, s/n — Campus Universitario Cep: 36570-900 Vigosa/ MG

Telefone: (31) 3899-1810
E-mail: camilaoliveira.dan(@gmail.com | christinafornacian(@gmail.com

Em caso de discordancia ou irregularidades sob o aspecto ¢tico desta pesquisa, vocé
podera consultar:

CEP/UFV - Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
Universidade Federal de Vigosa

Edificio Arthur Bernardes, piso inferior

Av. PH Rolfs, s/n — Campus Universitario

Cep: 36570-900 Vigosa/ MG

Telefone: (31)3899-2492

Email: cepl@ufv.br
www. cep.ufv.br
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr(a) estd sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa A
Tecnologia como Elemento Transversal da Cena. Nesta pesquisa pretendemos mapear
eventos, espagos e artistas mineiros que trabalham com performance e tecnologia, e suas
relagdes com o ambiente académico. O motivo que nos leva a estudar este tema é
estabelecer um didlogo mais proximo entre os ambientes artistico ¢ académico, bem
como entender a produgéo artistica enquanto produgdo de conhecimento e as relagdes
que cria com a tecnologia. Para esta pesquisa adotaremos os seguintes procedimentos:
Entrevistas semiestruturadas sobre a formag@o e atuagdo profissional de artistas, com
tempo previsto de 2 horas para responder.

Os riscos envolvidos na pesquisa consistem em possiveis constrangimentos que serio
evitados a partir do uso de nome fantasia (artistico) para se referenciar as informagdes
fornecidas. A pesquisa contribuira para melhorar a compreensdo das relagdes existentes
entre a performance, a tecnologia e o ambiente académico ndo apenas através de teorias,
mas a partir da pratica de artistas envolvidos com essa linguagem artistica.

Para participar deste estudo o Sr.(a) ndo tera nenhum custo, nem receberd qualquer
vantagem financeira. Apesar disso, caso sejam identificados e comprovados danos
provenientes desta pesquisa, o Sr.(a) tem assegurado o direito a indenizagfio. O Sr.(a)
tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu consentimento,
em qualquer fase da pesquisa, sem necessidade de comunicado prévio. A sua
participagdo € voluntaria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou
modifica¢do na forma em que o Sr.(a) é atendido(a) pelo pesquisador. Os resultados da
pesquisa estardo a sua disposi¢do quando finalizada. O(A) Sr.(a) ndo seré identificado(a)
através de nome fantasia (artistico) em qualquer publicagdo que possa resultar. Seu
nome ou o material que indique sua participagdo ndo serdo liberados sem a sua
permissao.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que
uma sera arquivada pelo pesquisador responsavel, no Departamento de Artes e
Humanidades da Universidade Federal de Vigosa e a outra sera fornecida ao Sr.(a).

Os dados ¢ instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador
responsavel por um periodo de.5 (cinco) anos apds o término da pesquisa, e depois
desse tempo serdo destruidos. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes
profissionais de sigilo e confidencialidade, atendendo a legislagdo brasileira, em
especial, a Resolugdo 466/2012 do Conselho Nacional de Saude, e utilizardo as
informagdes somente para fins académicos e cientificos.
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objetivos da pesquisa A Tecnologia como ¥™®mento Transversal da Cena de maneira
clara e detalhada, e esclareci minhas dividas. Sei que a qualquer momento poderei
solicitar novas informag¢des e modificar minha decis@o de participar se assim o desejar.
Declaro que concordo em participar. Recebi uma via original deste termo de
consentimento livre e esclarecido ¢ me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer




minhas duvidas.

do Participante

Marcelo Kraiser

Cadl_

Assinatura do Pesquisador

Nome dos Pesquisadores Responsaveis:
Camila de Oliveira e Christina Gontijo Fornaciari

Endereco: Departamento de Artes e Humanidades
Av. PH Rolfs, s/n — Campus Universitario Cep: 36570-900 Vigosa/MG

Telefone: (31) 3899-1810
E-mail: camilaoliveira.dan@gmail.com | christinafornaciari@gmail.com

Em caso de discordancia ou irregularidades sob o aspecto ético desta pesquisa, vocé
podera consultar:

CEP/UFV — Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
Universidade Federal de Vigosa

Edificio Arthur Bernardes, piso inferior

Av. PH Rolfs, s/n — Campus Universitario

Cep: 36570-900 Vigosa/MG

Telefone: (31)3899-2492
Email: cep@ufv.br
www.cep.ufv.br
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