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RESUMO

O presente trabalho teve como objeto de estudo a caracterizacéo
cénica para iniciantes, com enfoque na construgdo do personagem. A
problematica teve origem na relacdo pessoal da pesquisadora com sua
pratica profissional dando origem a seguinte pergunta: Como seria
possivel, a partir de informacOes basicas, favorecer a apropriacdo de
um conhecimento técnico em maquiagem em prol da criacdo cénica?
Por meio da abordagem qualitativa, o estudo objetivou realizar o
levantamento de conteudos e referencial para a organizacdo de uma
apostila para a iniciacdo a maquiagem teatral, com vistas a auxiliar
atores e ndo atores na composi¢do de um personagem tendo como
recurso a caracterizacdo cénica. Além disso, o trabalho buscou
abordar a construcdo do personagem, elementos da histéria da
maquiagem teatral ao longo dos anos, relacionando a pratica ao fazer
artistico para aprofundar o conhecimento neste campo teatral de
fundamental importancia na construcdo de um espetaculo. A
realizacdo da pesquisa permitiu observar que a maquiagem teatral
ainda € um campo de estudo pouco explorado no &mbito académico
em Artes. Em suma, o presente trabalho realizou um exercicio de
valorizacdo da visualidade da cena, contribuindo para evidenciar a
expressdao facial na composicdo visual junto a iluminacdo,
cenografia, figurinos e aderecos de cena.

Palavras-chave: Artes Cénicas, Construcdo do Personagem,
Desenho Teatral, Maquiagem Teatral.



ABSTRACT

The present work had as object of study the scenic characterization
for beginners, with focus on the character construction. The problem
originated in the personal relationship of the researcher with her
professional practice by the following question: How would it be
possible, from basic information, to favor the appropriation of a
technical knowledge in makeup for the sake of scenic creation?
Through the qualitative approach, the study aimed to carry out the
content and reference survey for the organization of a booklet for
initiation in theatrical makeup, with a view to assisting actors and
non-actors in the composition of a character using as a feature the
scenic characterization. In addition, the work sought to approach the
construction of the character, elements of the history of theatrical
makeup over the years, relating to the practice to make artistic to
deepen the knowledge in this theatrical field of fundamental
importance in the construction of a spectacle. The research allowed
to observe that the theatrical makeup is still a little explored field of
study in Arts academic scope. In short, the present work performed
an appreciation exercise of the scene visually, contributing to
evidence the facial expression in the visual composition along with
lighting, set design, costumes and stage props.

Keywords: Character Construction, Performing Arts, Theatrical
Drawing, Theatrical Makeup.

vi



1. Introducéo



A maquiagem teatral € um objeto de estudo pouco explorado
no dmbito das pesquisas em Artes. Apesar disso, é necessario um
estudo mais aprofundado desse campo teatral de fundamental
importancia na construcdo de um espetaculo.

De acordo com com Pavis (2005), a Maquiagem Teatral esta
destinada a valorizar a face do ator que aparece em cena dado certas
condicdes de luzes. Ainda de acordo com o autor, a maquiagem
cénica veste tanto o corpo como a alma daquele que a utiliza, portanto
em cena, esta deve ser vista como um elemento que agrega valores
por estar sempre relacionada com a encenacdo e por ser um dos
componentes do espetaculo como um todo.

No ano de 2011 tive a oportunidade de ser contratada para
coreografar um espetaculo chamado Xuxinha On Ice — Tirando o
Planeta de uma fria, no Parque da Xuxa localizado dentro do
shopping SP Market na Zona Sul de Séo Paulo, o qual obtive a chance
de ter um primeiro e significante contato com a caracterizacao cénica,
pois neste espetaculo havia personagens fantasiosos e a necessidade
de completar essa caracterizagdo com uma maquiagem mais
elaborada foi de grande pertinéncia. Realizei o curso bésico de
maquiagem de terror pela empresa Slug, que abordou temas
relacionados ao mercado de trabalho, postura, ética profissional e
diversas técnicas de maquiagem, tais como: envelhecimento,
personagens ficticios, cicatrizes, cortes, deformacdes, extensdes
corporais e etc.

Ao ingressar no Curso de Danga da UFV senti a necessidade

de me envolver diretamente com alguma area que dialogasse com o



teatro, foi quando tive contato com as matérias Desenho Teatral —
DAN172 e Atuagdo Teatral - DAN 170 e pude matar esse anseio de
me entregar completamente ao curso que havia escolhido. Nesse
primeiro momento ndo desenvolvi atividades ligadas a maquiagem,
mas sim a pratica para espetaculos, montagem de cenografia,
figurino, iluminacdo, mascaras e um entendimento de como 0s
diversos espacos de representacdo cénica funcionavam. Mais tarde,
na disciplina optativa Desenho Teatral Il — DAN 272 que esse
conhecimento foi desenvolvido, de forma que o interesse por realizar
esta monografia se efetivou.

O problema de pesquisa teve origem na minha relacéo pessoal
pautada na pratica profissional e académica que me levou a seguinte
pergunta: Como eu poderia a partir de informac6es béasicas, favorecer
a apropriacdo de um conhecimento técnico em prol da criacdo
cénica?

Pensando nisso me propus a organizar uma apostila de
maquiagem teatral que apresentasse elementos para a reflex&o do que
constitui um personagem no intuito de proporcionar estimulos a
criagdo por qualquer pessoa, seja ela artista ou ndo. Neste sentido,
meu objeto de estudo foi a caracterizagdo cénica para iniciantes
focada na construgédo do personagem.

Correlacionei 0s seguintes objetivos para a concretizagdo
desta monografia e construcdo da apostila para iniciacdo a
maquiagem cénica, tais como: acompanhar e observar as aulas de
iniciacdo a Maquiagem Teatral, realizada pelos estudantes do Curso

de Danca matriculados na disciplina DAN 272 — Desenho teatral II,



no 2° semestre de 2017 e 2° semestre de 2018. Nesta etapa, observar
suas dificuldades e/ou facilidades no tracado e na manipulagdo dos
materiais. Propus-me a ministrar oficinas de maquiagem artistica
nessa disciplina, o que levou em consideracdo suas diferentes
habilidades para refletir sobre a construgdo de um personagem. Outro
objetivo pautado foi produzir um panorama da histéria da
Maquiagem Teatral e sua definicdo para a caracterizacdo cénica.

Esta monografia juntamente com a apostila fora desenvolvida
visando contribuir para que quaisquer pessoas interessadas na area de
maquiagem teatral tenham uma ferramenta de facil compreenséo para
a realizacdo técnica na construcdo de um personagem.

Além desse capitulo introdutdrio, no qual apresentei um
pouco sobre minha experiéncia com a maquiagem teatral e 0 meu
interesse em viabilizar um material didatico para que todos possam
entrar nesse ambito. Foi abordado no segundo capitulo a histéria da
maquiagem. Ja no terceiro capitulo foi abordado a historia da
maquiagem teatral, dando sequencia ao quarto capitulo sobre a
construcdo do personagem de acordo com autor Stanislavsk (1982) e
0 papel da maquiagem na caracterizacdo cénica e no cotidiano. No
quinto capitulo sera apresentado o programa analitico desenvolvido
e utilizado nas aulas de DAN 272 - Desenho Teatral 1, além da
apostila desenvolvida. No sexto e tltimo capitulo serdo apresentadas
as consideracdes finais sobre o trabalho. Em seguida séo

apresentadas as referencias bibliograficas, o anexo e o apéndice.
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A palavra “maquiagem” ou “maquilagem” ¢ originaria do
francés “maquiler” ou “maquillage” e significa: a a¢do ou resultado
de maquiar (-se), de embelezar o rosto com produtos cosméticos; ou
0 conjunto dos produtos de beleza (cosméticos) usados para maquiar
ou magquilar; ou, como figura de agdo, de mascarar, esconder ou
dissimular (DIGITAL, Aulete Dicionario, 2017). De outra forma,
define-se maquiagem por produtos coloridos em diversas formas
cosmeéticas, destinados a embelezar a pele e cobrir suas imperfei¢oes
(REBELLO, 2008).

E de conhecimento comum que o ato de se maquiar deve ser
feito apds a limpeza, a tonificacdo e a hidratacdo da pele. A
maquiagem ndo deve ser concebida como camuflagem ou mascara,
mas deve valorizar o que se tem de bonito e, eventualmente, disfarcar
algumas imperfeicGes. Além disso, a maquiagem deve ser o conjunto
harmonioso de cores e sombras determinadas ap6s a observacao do
rosto, de diversos angulos e deve partir dos proprios tons naturais da
pele, olhos e boca (GOOSSENS, 2005).

A origem de maquiagem remonta o periodo da Pré-histérial
podendo ser considerada como um dos principais recursos da cultura
humana. Os homens que viviam nas cavernas, por exemplo, ja
utilizavam da maquiagem, mesmo que ndo na forma conceitual,
como prova de poder e hierarquia dentro de seu nicho familiar. Os
homens considerados mais valentes eram o0s cagadores, que

alimentavam e eram responsaveis pela seguranca de todos os

1 E o periodo que vai do aparecimento dos seres humanos na Terra até o
desenvolvimento da escrita, cerca de 3.500 anos a.C (ARRUDA; PILETTI, 1996).
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individuos da tribo, e em troca, recebiam pinturas corporais dos
demais membros que provavam o0 respeito aos cacadores
(SILVEIRA, 2016).

De acordo com Vita (2009), apesar de uma eépoca muito
remota, dos proprios individuos ndo saberem o que de fato estavam
fazendo ou muito menos utilizarem uma nomenclatura especifica
como o de “pintura corporal”, 0 periodo Paleolitico? é considerado
pela autora como o primeiro referencial histérico de maquiagem na
historia. Ainda de acordo com a mesma, estas pinturas, embora
remotas, mas nada precérias se davam a partir de tintas feitas de
sementes amassadas de frutas (ou a propria fruta em si), terra, sangue
de animais ou carvao da queima destes animais. Ainda de acordo com
Souza (2004), as pinturas eram realizadas no corpo dos guerreiros
com o intuito de que estes incorporassem forgas da natureza durante
a luta/caca, e assim obtivessem o melhor desempenho. O autor
também cita a pintura facial/corporal em rituais antigos que se
invocavam 0s poderes de animais sacrificados em que se utilizavam
a mistura do sangue e das cinzas dos mesmos para a pintura dos
COrpos.

A partir de entdo, a maquiagem vem sendo utilizada por
diversos grupos em épocas distintas ao redor do mundo. Na maioria
dos periodos historicos, a maquiagem foi utilizada como instrumento

de poder e hierarquia, como no paleolitico citado anteriormente, mas

2 Este longo periodo histérico subdivide-se em Paleolitico Inferior (até
aproximadamente 300 mil anos) e Paleolitico Superior (até 10.000 a.C.)
(ARRUDA; PILETTI, 1996).
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também em crencgas religiosas e magia. Entretanto, é possivel
identificar que o principal objetivo do uso da maquiagem em seu
primordio se deu para viabilizar o desejo de se ter uma imagem
distinta da sua prépria, ou de ter outra identidade, ou ainda de se
assumir como unidade de perfeicdo (SILVEIRA, 2016).

Em alguns destes periodos € mais fécil perceber a simbologia
desta area de conhecimento, como, por exemplo, no Antigo Egito?,
onde homens e mulheres utilizavam: 6leos perfumados para tratar a
pele e protegerem de efeitos prejudiciais do sol, na crenca de serem
abencoados com uma vida sagrada ap6s a morte; o carvdo misturado
com po de antimdnio®*, améndoas queimadas, cobre oxidado, enxofre
e pigmentos, denominado koh!®, para delinear e pintar os olhos com
diversos objetivos como uniformizar tragcos pessoais, proteger dos
raios solares, adornar, curar infecgdes e afugentar insetos; o verde de
malaquita®, usado como sombra de olhos e ruborizador para realcar

as palpebras; o extrato vegetal de henna’, utilizado na pintura dos

3 Foi uma civilizagdo da Antiguidade oriental do Norte de Africa, concentrada ao
longo do curso inferior do rio Nilo. A civilizagdo egipcia se unificou em torno

de 3 150 a.C. com a unido politica do Alto e Baixo Egito, sob o primeiro fara6
(Narmer), e se desenvolveu ao longo dos trés milénios seguintes (ARRUDA;
PILETTI, 1996).

4 Elemento quimico de nimero atémico 51. Utilizado em ligas metlicas e
semicondutores (ATKINS; JONES, 2005).

> Nome dado ao carvéo preto ou a combinacdo do mesmo com outros elementos
como o antimdnio pulverizado (ATKINS; JONES, 2005).

§ E um mineral do grupo dos carbonatos. Foi usado como um pigmento mineral em
pinturas verdes da antiguidade até aproximadamente 1800. O pigmento é
moderadamente resistente a luz, muito sensivel a &cidos e variavel na cor. Quando
a malaquita fica em contato com a dgua por muito tempo (em torno de 1 semana),
sua cor muda para vermelho alaranjado (ATKINS; JONES, 2005).

7 Proveniente da casca e das folhas secas, o corante tem uma cor castanho-
avermelhada e é utilizado na indUstria de cosméticos.
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cabelos; e o carmim, pigmento extraido de um inseto, utilizado para
passar na boca (LOPS, 2009).

Ressalta-se que, de acordo com Vita (2009), foi na
Mesopotamia® que surgiram os primeiros produtos de maquiagem
baseados no carvao, henna e outras substancias naturais citadas, mas
foi no Antigo Egito que a maquiagem tornou-se um ritual diario.
Além dos ja citados, os farads usavam perucas coloridas e
maquiavam seus olhos com uma mistura de metais pesados, o que era
também uma forma de proteger a vista da intensa luminosidade do
sol naquela regido, além de utilizarem o delineador verde e o batom
azul em tom escuro que servia para impor respeito.

Portanto, ressalta-se que 0s egipcios extraiam elementos da
natureza e os utilizavam com a finalidade de embelezamento, de
hidratar e purificar a pele e a0 mesmo tempo protegé-la do forte sol.
Além disso, os egipcios tinham uma nocao do uso de cores em uma
série de escalar, o que mostra detalhadamente a ordem das cores que
0S mesmos usavam, enfatizando a gama e as misturas feitas para
conseguirem os efeitos desejados e o formato de cada traco que
delineava os olhos e as sobrancelhas (VITA, 2009).

Prosseguindo na histéria, 0s gregos preocuparam-se mais com
a saude e a beleza do proprio corpo do que o0 uso da maquiagem. Em
certo ponto da historia, a maquiagem foi oficialmente proibida na
Grécia durante um periodo de tempo. Entretanto, apesar dos

penteados serem considerados mais importantes na vida aristocratica

& Nome dado para a area do sistema fluvial Tigre-Eufrates (ARRUDA, PILETTI,
1996).
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na época, a maquiagem também estava presente com os olhos pretos
de kohl, mas desta vez ndo tdo forte quanto o dos egipcios, mas
esfumados com a combinacgéo de bases e 6leos para o rosto (LOPS,
2009).

As mulheres gregas, apesar de ndo serem considerados
cidaddos livres na época, usavam pos e pastas claras para tornarem
rostos, pescocgos, ombros e bracos mais claros. O azeite de oliva e 0
mel eram usados para fazer méascaras faciais e locao para dar a pele
brilho natural e aspecto saudavel, além de ser muito utilizado para
remover a maquiagem. A coloragdo dos labios era feita a partir de
varios elementos como argila ocre, azeite com cera de abelha, algas
marinhas, amoras esmagadas e 6xido de ferro vermelho, este ultimo,
por sinal, produzia uma coloragdo vermelha com brilho e de longa
duracdo. As sobrancelhas também eram outra preocupacdo dos
gregos que utilizavam uma substancia na forma de um pé negro para
uni-las (VITA, 2009). Portanto, ressalta-se que, assim como 0S
egipcios, 0s gregos possuiam bastante interesse pelas maquiagens.

Na época do Império Romano®, assim como 0s gregos, 0s
cidaddos tinham por preferéncia aparentar que possuiam a pele do
rosto bem clara e para isto, utilizavam de artificios como p6 de arroz
e trigo, por cima de uma cobertura de azeite de oliva ou gordura
vegetal. Além disso, as sobrancelhas precisavam estar escuras e 0S
labios com fortes corantes. Ressalta-se que na Roma antiga 0s

homens ndo eram a favor do uso de maquiagem para embelezamento

% Periodo da que compreende 27 a.C. — 476 d.C (ARRUDA; PILETTI, 1996).
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feminino. Apesar disso, as mulheres no Império Romano usavam
pastas a base de giz e talco para tornarem a pele mais palida, sombras
de diversas cores, pinturas para pestanas (cilios) e carmim para corar
as faces. Além disso, a depilacdo era uma pratica comum e 0 uso de
perfume era muito popular entre as mulheres mais ricas
(GUAITOLINI, 2000).

Entretanto, foi durante Império Romano, por volta de 150 a.C,
que Galeno criou o primeiro creme facial do mundo, composto de
cera de abelhas, 6leo de oliva e agua, e que deu origem a diversos
outras maquiagens ao longo da histéria. Popéia, esposa de Nero,
costumava banhar-se em leite de jumento e usar no rosto mascaras
noturna com ingredientes como farinha de favas e miolo de pdo, com
0 objetivo de tornar a pela cada vez mais branca. Porém, a grande
descoberta da época foi o alvaiade, um derivado do chumbo utilizado
ainda hoje na pintura de paredes. Quando misturado este produto com
pastas de vinagre, claras de ovos e outras, as mulheres da época
conseguiam deixar suas peles com aspecto mais claro (ONEDA;
PERIN; THIVES, 2008).

Nos tempos biblicos, o0 povo judeu ja conhecia a maquiagem
e a utilizavam da mesma forma que os Egipcios. Na propria Biblia
podem-se encontrar registros do uso de maquiagem, nomeadamente
por Jezebel e no livro de Ester, bem como em alguns outros livros
onde se aconselha a ndo se usar maquiagem ou se liga a maquiagem
a mulheres de conduta considerada duvidosa. Portanto, pode-se
concluir que, enquanto as mulheres Ocidentais (Romanas e Gregas)

tentavam clarear a pele, incluindo produtos altamente venenosos e
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prejudiciais, as mulheres egipcias, persas e indianas usavam
principalmente a henna, para colorir as maos e o rosto com ou sem
desenhos especificos, acreditando que tal feito as traria boa sorte
tornando-as mais proximas da natureza (VITA, 2009).

De acordo com Hooper (2002), o interesse das mulheres das
civilizagdes Ocidentais antigas de ter uma pele alva por meio do uso
de cosméticos e maquiagem da época foi inspirado na deusa Vénus.
No Japdo, entre os séculos IV e VII, a pele branca era valorizada ao
maximo e as mulheres aplicavam um p6 espesso feito de farinha de
arroz para ficarem parecidas com bonecas de porcelana e pasta a base
de acafrdo, para colorir as macas do rosto.

Na Idade Média’®, o desejo de manter a pele na coloracéo alva
continuava e as mulheres da época evitavam se expuser ao sol, além
de utilizarem de pé e pastas brancas sobre a face para esbranquicar
ao maximo o tom da pele. Na Idade Média comecaram a se utilizar
das cores na maquiagem facial para diferenciar as classes sociais. O
vermelho e o rosa eram os preferidos das cortesas, e a Igreja Catolica
condenava o uso da mesma (MOLINOS, 2001).

De acordo com Vita (2009), houve dois periodos de
maquiagem na ldade Média, o primeiro foi aproximadamente do
século VIl ao X, em que 0 uso de cosméticos para colorir o rosto era
desaprovado pelos lideres da Igreja, sendo considerada uma pratica

demoniaca, e uma unica cor era tolerada: o vermelho, que

10 periodo da histéria da Europa entre os séculos V e XIV. Inicia-se com a Queda
do Império Romano do Ocidente e termina durante a transicdo para a ldade
Moderna (ARRUDA; PILETTI, 1996).
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representava o pudor. Neste periodo, a imagem da mulher ideal era
uma imagem quase canonica, onde a pele era totalmente limpa e
natural. O segundo periodo se estendeu aproximadamente do século
Xl ao X1V, e foi marcado por grandes mudancas devido a chegados
de diversos produtos vindos do oriente. A pele muito branca e as
bochechas rosadas era um simbolo de riqueza, pois ela representava
a pureza e a inocéncia da juventude. A pele bronzeada dava o
significado de pobreza, devido ao excesso de trabalho no campo e as
horas expostas ao Sol. Neste periodo, uma nova substancia também
a base de chumbo e hidroxido de carbono comecou a ser apreciada.
Denominado Venetian Ceruse, ou Espiritos de Saturno, era tipo de
po utilizado para deixar a pele branca. Naquela época, algumas
mulheres faleceram devido ao uso excessivo desta substancia, que
possuia alto teor toxicoldgico devido ao chumbo. As bochechas eram
apertadas com giz vermelho e muitas vezes até sangravam, deixando
o local avermelhado e o resto do rosto palido. Por fim, o ocre
vermelho continuava sendo aplicado nos labios.

No periodo do Renascimento!!, as mulheres ainda usavam a
pele o mais palida possivel, para isto utilizavam formulas de pomadas
e unguentos a base de trigo, clara de ovo, flores de nenufar, leite de
cabra ou farinha de arroz, ocultando eventuais defeitos embaixo de
grossas camadas de pintura branca. O gesso, 0 arroz e 0 pd de caulim

encontravam-se nas faces e cabelos de aristocratas, depilavam as

1 Termo utilizado para identificar o periodo da Histéria da
Europa aproximadamente entre fins do século XIV e o fim do século XVI
(ARRUDA; PILETTI, 1996).
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sobrancelhas e a linha do cabelo, e cortavam as pestanas. O blush
surgiu nesta época e tinha como objetivo principal fazer com que a
brancura da pele parecesse natural e mais saudavel. Apesar do uso
excessivo do Venetian Ceruse pelas mulheres da nobreza durante o
dia, no periodo da noite cobriam a face com emplastos de vitelo cru
molhado ao leite, 0 que minimizava os efeitos nocivos causados pelo
produto. Entretanto, o teor altamente tdxico do produto causava
paralisia facial e até mesmo a morte (VIGARELLO, 2005).

No século XVIII, a maquiagem ja era usada por homens e
mulheres. Entretanto, com o surgimento de diversas epidemias e
doencas que deixavam as pessoas com aspecto palido, a pele sem cor
comecou a deixar de ser popular. Assim, tornar a pela corada e com
aspecto mais saudavel, bem disposta e jovial, tornou-se o objetivo do
uso da maquiagem na época. A maquiagem passou a ser fortemente
usada neste periodo ndo s6 pelas mulheres, mas também pelos
homens (GUAITOLINI, 2011).

J& no seculo XIX e inicio do seculo XX tém-se as Eras
Victoriana'? e Edwardiana®®, que foram marcantes para o uso de
maquiagens e cosméticos. Na época Victoriana, a Inglaterra (e mais
concretamente, Londres) era o centro do Mundo. Ainda assim, no que
diz respeito a beleza, Londres e Paris estavam em mesmo patamar de
importancia. Muito embora o estilo de roupa e acessorios variasse,

mas a maquiagem era semelhante nas duas regides. Nesta época,

12 Foi 0 periodo no Reino Unido do reinado da rainha Vitdria, em meados do século
XIX, de junho de 1837 a janeiro de 1901(ARRUDA; PILETT]I, 1996).

13 Foi 0 periodo no Reino Unido do reinado do Rei Eduardo VII, de 1901 a 1910
(ARRUDA; PILETTI, 1996).
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foram descobertas alternativas aos pds que se usavam nos periodos
anteriores para tornar a pele clara devido ao elevado teor toxico dos
mesmos. Apesar disso, as sombras nos olhos e os ruborizador ainda
continham produtos toxicos para salde. Além disso, as mulheres
usavam gotas de beladona® nos olhos para fazer com que as pupilas
aumentassem e os olhos tornassem-se vidrados com o objetivo de ter
uma imagem inocente e doce. Por fim, beber vinagre era uma forma
popular de tornar a pele mais palida na época (VITA, 2009).

Conforme a Era Victoriana progredia, a sociedade mais se
preocupada com a decéncia e os valores. Assim, a maquiagem
chegou a ser proibida e limitada apenas aos atores (embora ja no
século anterior tivesse havido uma lei que diziam que quem se
casasse com uma mulher que usasse maquiagem podia requerer a
anulacdo do casamento alegando enganacdo). Mas a maquiagem
continuou a ser utilizada na época, e algumas mulheres
revolucionaram a época abrindo os primeiros saldes de beleza sendo
elas: Elizabeth Arden e Helena Rubinstein. Elizabeth Arden criou
produtos rejuvenescedores para a pele e continha em seu saldo, lapis
para contorno labial, cremes nutritivos e para massagem, rouge para
bochechas, esmaltes e logdes com funcdes diferenciadas (MELO;
SANTANA,; BRITO, 2005).

Na Era Edwardiana, 0os cosmeticos e maquiagens tornaram-se

mais comuns ainda. Os pés para o rosto eram utilizados agora com o

14 Atropa Belladonna conhecida pelo nome de beladona é uma planta subarbustiva
perene pertencente a familia Solanacea, com distribuigdo natural na Europa, Norte
da Africa e Asia Ocidental e naturalizada em partes da América do Norte.
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objetivo de controlar o brilho e ndo mais para dar cor, e 0s rouges
para os labios e faces eram utilizados a vontade. As pétalas de geranio
e papoila eram a maneira mais comum de tornar faces e labios
rosados, embora, se utilizassem por vezes de fosforos queimados para
dar cor as palpebras, o maior foco de beleza da mulher na época. O
lapis de sobrancelhas tornou-se popular assim como as revistas
femininas que davam conselhos sobre dieta, exercicio, cuidados de
pele, maquiagem, penteados (FRANQUILINO, 2011).

Em geral, no inicio do século XX, os meios de comunicacao
comegaram a divulgar e exaltar a beleza feminina, fator que
contribuiu diretamente para o comércio de cosméticos melhorando a
tecnologia de producdo dos mesmos. Assim, neste século, os
cosméticos deixaram de ser produzidos de forma artesanal e
passaram a ser fabricados em industrias de grande escala. Desse
modo, surgiram as primeiras inovacgdes reais no desenvolvimento das
maquiagens como o aprimoramento da qualidade dos produtos,
tornando-os mais eficazes e seguros. Exemplos de produtos de
maquiagens que surgiram na década de 1910 foram: a primeira
mascara comercial de cilios (1913) por Tom Lyle Williams que fez
uma homenagem a sua irma Maybel, nomeando o produto de
Maybelline; em 1914, Max Factor introduziu o pancake maquiagem
juntamente com as primeiras sombras comerciais de olho a base de
extratos de henna; em 1915, o batom foi inventado por Maurice Levy;
e em 1917, a Maybelline melhorou a formula da méascara de cilios,
passando a ser uma massa compacta que era aplicada com um pincel
umido (VITA, 2009).
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Assim, a aceitacdo dos produtos cosméticos foi melhorando o
que levou ao consumo cada vez maior de produtos de maquiagem. A
década de 20 foi caracterizada pela época das melindrosas, a
maquiagem passou a ser completamente visivel, podendo ser
considerada até artistica. Os olhos escuros esfumacados e a boca
contornada de forma a diminui-la do tamanho real com tons escuros
vermelhos. As mulheres preferiam assumir uma cor natural para a
pele ou esbranquicada com p6 de arroz. As sobrancelhas eram
desenhadas de formas finas com delineador ou lapis de olho. Pode-
se dizer que na época quanto mais escura e detalhada a maquiagem,
maior o poder de persuasdo das mulheres. Nesta década, houve uma
sensacao de libertacdo das mulheres em geral: trabalhavam, votavam,
lideravam e muitas delas abdicaram dos espartilhos por considerarem
que estes as prendiam tanto fisica quanto psicologicamente. Como
resultado desta emancipacdo, as mulheres tornaram-se mais
conscientes de sua independéncia e mais ousadas na forma de
expressar sua feminilidade (LOPS, 2009).

J& na década de 30, a maquiagem ainda apresentava as
mesmas caracteristicas da decada passada, e curiosamente as vendas
de cosméticos durante a Grande Depressdo!® (periodo pos 1929)
aumentou significativamente. A pele clara e rosada era popular tanto
para o dia quanto para a noite. Os rouges eram comercializados em

creme e em po e muitas vezes eram utilizadas em conjunto como

15 Também conhecida como Crise de 1929, foi uma grande depressdo econémica
que teve inicio nesta data e perdurou pela década de 1930, culminando com a
Segunda Guerra Mundial. A Grande Depresséao foi considerada o pior e mais longo
periodo de recessdo econdmica do século XX (ARRUDA; PILETTI, 1996).
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atualmente. As sombras eram apreciadas em diversas cores, contudo
0 uso de sombras coloridas era mais reservado para ocasides
especiais ainda que a aplicacdo fosse leve e discreta. Era comum
utilizar vaselina nas palpebras e pestanas para que combinassem com
o brilho da pele e das sobrancelhas. Estas ultimas eram o ponto chave
da maquiagem nos anos 30. Depilar as sobrancelhas completamente
ou parcialmente era normal na época e apos isso se desenhavam com
um lapis preto ou castanho escuro de forma fina e arqueada,
praticamente redondas na maioria dos casos. Para finalizar, eram
cobertas também com vaselina, brilhantina ou azeite, para torna-las
destacadas. Por fim, a maquiagem dos labios na primeira metade dos
anos 30 era baseada em batons de cores leves e delicados como rosa
e framboesa. Apds 1935, todos os tons de vermelho eram utilizados
nos l&bios junto ao verniz, assim como nos anos 20, sem pintar a meia
lua e a ponta dos labios. Apesar disso, em 1939 comegou a Segunda
Guerra Mundial e o Mundo, incluindo aquele relacionado a
maquiagem, teve que se adaptar (VIGARELLO, 2005).

J& na década de 1940, os efeitos da Grande Segunda Guerra
abalaram o mundo e houve uma queda no mercado de cosmeticos e
maquiagens devido a falta de matérias-primas. Durante este periodo,
a induastria da maquiagem foi alocada para produzir produtos para o
exeército e a producdo de maquiagem estava altamente racionada.
Assim, o aspecto natural da pele voltou a ganhar popularidade, a
maquiagem dos olhos foi reduzida ao minimo, apenas um risco fino
utilizado apenas em ocasides especiais, pouca mascara de pestanas e

o batom ficou mais vermelho e vibrante. Em virtude da escassez de
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matéria-prima, os precos dos cosméticos estavam muito elevados.
Para algumas mulheres restavam usar a criatividade e produzir
maquiagem caseira: graxas para botas serviam como mascara para
cilios; o carvdao, como sombra de péalpebras; a graxa para sapatos
como tintura para sobrancelhas; e pétalas de rosas embebida em
alcool produziam um blush liquido da era vitoriana. Ja na segunda
metade dos anos 40, 0s homens comecaram a retornar da Guerra e a
vida comecou a voltar ao normal. Nao se passava tanta necessidade
e as maquiagens foram aos poucos voltando a serem mais elaboradas.
Os labios eram ainda pintados na cor vermelha e desenhados por fora
para parecerem maiores e quadrados, principal caracteristica da
maquiagem naquela década. Ressalta-se que durante esta década o
direito de ser bela foi muito propagado pelas empresas de cosméticos
e usado como ferramenta para promover o patriotismo e encorajar as
mulheres a se tornarem mais ativas no esforco de guerra (VITA,
2009).

A década de 1950 foi marcada por uma época de crescimento
e prosperidade. Em termos de maquiagem, novas tendéncias,
produtos e técnicas foram impulsionados com o surgimento dos
filmes a cores. A industria de cosméticos conseguiu adaptar-se a
demanda e a feminilidade era incentivada pela moda, publicidade e
cinema, e novos produtos surgiram com uma paleta de cores bem
mais diversificada que das décadas anteriores. Desse modo, a década
de 1950 foi marcada pela volta do uso da maquiagem em excesso e
da evidenciagdo dos tracos mais femininos. Uma das grandes

novidades desta época foi a popularizacao da pancake, uma base em
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creme, muito espessa, leve e menos densa. Esta base deveria ser da
mesma cor da pele e servia para cobri-la completamente. O rouge
continuava sendo bastante usado e era normalmente combinado com
0 batom, que na maioria das vezes era vermelho e sendo o0 mais
popular, porém outras cores como tons de rosa, coral e bege
comecaram a tornar-se populares também. O eyeliner tornou-se
bastante popular na década de 1950 também, utilizado de forma a
alongar e dar uma conotacao sensual aos olhos. As sobrancelhas eram
mantidas na forma natural, mas as mulheres normalmente as
preenchiam de preto ou castanho escuro para torna-las mais grossas.
Entretanto, era comum desenhar as sobrancelhas arqueadas em cima,
com uma ponta ou pico bem definido e arredondas embaixo, assim,
no canto interno (préxima ao nariz) eram arredondadas ou quadradas
e no canto externo eram quadradas e muito pontiagudas
(FRANQUILINO, 2011).

Em seguida, na década de 1960, dois movimentos tinham
grande influéncia no comportamento das pessoas e por consequéncia
no uso da maquiagem: os Mods?®, que se iniciou em 1960 no Reino
Unido e se espalhou por outros paises; e os Hippies!’, que se iniciou
nos Estados Unidos em meados dos anos 60, se espalhando por todo

o mundo. Nesta época, a Europa, principalmente Londres e Paris,

16 Abreviatura de Modernismo, a subcultura que teve origem em Londres no final
da década de 1950 e alcangou seu auge nos primeiros anos da década de 1960.

17 Movimento cultural que surgiu na década de 60 e teve grande popularidade.
Além disso, hippie também serve para descrever um individuo que segue este
movimento. A palavra hippie deriva do adjetivo hip, que indica uma pessoa ou
coisa que é sofisticada, legal, informada.
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retomam o papel de centro da moda e comportamento, que nas
ultimas décadas esta sendo protagonizado pelos Estados Unidos,
especificamente por Hollywood. A maquiagem na década de 60
caracterizava-se por uma cor palida e natural nos labios, o rosto era
esculpido fazendo uso de técnicas de contorno, pestanas parecendo
de bonecas e sombra muito bem definida no céncavo dos olhos. Tais
sombras eram aplicadas nas cores branca ou muito claras em toda a
regido dos olhos e depois se utilizava uma sombra mais escura,
colorida ou preta para demarcar o concavo. Em alternativa, utilizava-
se 0 eyeliner na linha superior e inferior das pestanas, muitas das
vezes sendo elas posticas (VITA, 2009).

J& na década de 1970, o movimento feminista foi crescendo e
as mulheres ndo queriam mais ser consideradas donas de casa, assim
houve um grande contingente de mulheres trabalhando fora de casa,
0 que levou a um forte impacto na publicidade e na industria de
cosméticos e maquiagem. As marcas relacionadas comecaram a
abandonar as representacdes antiquadas da mulher dona de casa que
deveria estar bonita para o marido, e comecaram a abordar a mulher
independente, que trabalha fora, mas que ainda se mantem bonita.
Por isso, nesta década, existiam muitas opcbes de marcas de
maquiagem, todas conhecidas no mercado de cosméticos, embora o
sucesso variasse de pais em pais. Exemplos de marcas eram: Revlon,
Rimmel, Biba, Max Factor, Yardley, Coty, Helena Rubinstein,
Elizabeth Arden, Ricilsdie, Maybelline, Dior, Avon, Charles of the
Ritz, Harriet Hubbard Ayer, Cover Girl e Chanel (MAYBELLINE,
2011).
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Na primeira metade da década de 70 surgia a maquiagem
mineral que é utilizada na atualidade. A explicacdo para este
surgimento foi o movimento Hippie que demandava produtos de
maquiagem que fossem o mais natural possivel, tanto em
ingredientes quanto em componentes, como cores e texturas. A
maquiagem na época ndo devia ter excessos e as mulheres almejavam
a pele fresca, mas bronzeada, as faces levemente coradas e os labios
brilhantes. Nesta década, o gloss tornava-se uma tendéncia e o batom,
pela primeira vez na historia, era utilizado apenas pelas mulheres
mais velhas. Outro cosmético/maquiagem muito utilizado nesta
década foi o bronzer, com o intuito de dar um ar natural a pele. Para
os olhos, 0 uso da méascara tornou-se popular, juntamente com
sombras e um l&pis esbatido, 0 mais préximo da cor natural possivel
(LOPS, 2009).

De acordo com Vita (2009), na segunda metade dos anos 70
as mulheres passaram a serem influenciadas pelo Disco-music®®. A
maquiagem passa a ser considerada simples durante o dia e sensual
durante a noite. O batom e as sombras passaram novamente a serem
utilizadas, combinando-se as cores com as das roupas. Ainda de
acordo com a autora, os olhos passaram a ser o principal foco da
maquiagem em meados dos anos 70. A popularidade da maquiagem
aumentou muito nesta época, com diversas marcas e produtos
diferenciados e direcionados para adolescentes, jovens e adultas.

Ressalta-se que atualmente utiliza-se muito do que foi popular na

18 A musica disco (também conhecida em inglés como disco music) é um género
de musica cuja popularidade atingiu o pico em meados da década de 1970.
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década de 70, desde a moda das roupas, cabelos e maquiagem. Por
exemplo, o batom coral ainda é muito popular, as saias compridas e
o0 cabelo em sua textura natural.

Ja na década de 1980, os blushes, batons, sombras e eyeliner
de todas as cores e acabamentos tornaram-se populares. Nesta década
todos os tipos de maquiagem receberam destaque. A base voltou a
ser espessa e com muita cobertura, tendencialmente mais rosada,
bastante pastosa e cremosa. Fixar a base era ndo somente necessario
como uma tendéncia da moda na época, dado que o0 matte era bastante
usado. A maquiagem dos olhos comecava com as sobrancelhas
cheias, naturais em forma ou em angulo muito pronunciado. J& em
relacdo as sombras, o azul era 0 mais popular, seguido do roxo, verde
e rosa. Ressalta-se que ndo existiam cores impopulares para as
sombras na década de 80, desde que fossem chamativas e vibrantes.
Raramente era aplicada apenas uma cor de sombras, ou seja, usar uma
cor na palpebra e uma oposta num tom mais claro no céncavo e
sobrancelha era comum. O eyeliner era utilizado tanto por cima,
quanto por baixo ou na parte interna dos olhos, na forma liquida ou
via lapis, e as principais cores eram azul, preto e castanho. O blush
era extremamente popular e preferivel na cor intensa (rosa forte,
vermelho ou arroxeado), e utilizado nas macas do rosto até a altura
das témporas. O batom também foi fundamental nesta década,
embora com menor frequéncia, sendo a cor mais usada a denominado
frosted — transparente com um brilho branco suave - mas o rosa forte,
vermelho ou laranja também eram bem populares (VIGARELLO,
2005).
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Na década de 1990, apds o excesso de cores dos anos 80, 0
Mundo passa a preferir cores mais naturais, como 0 marrom e
ameixa. Contudo, essa maquiagem em cores neutras, muitas vezes,
contrastava-se com algum elemento em cores vibrantes, como o
vermelho ou o vinho. Houve também a maquiagem em tons muito
préximos ao tom da pele da pessoa. Pode-se dizer que a maquiagem
dos anos 90 buscou inspirac¢do nos anos 70 e no século XIX (VITA,
2009).

Apesar disso, a maquiagem nos anos 90 trouxe muitos dos
produtos que sdo utilizados na atualidade, como por exemplo, 0
Smokey Eyes, que € utilizado para esfumar os olhos. Além disso,
surgem as bases com maior quantidade de tons, especialmente
aqueles amarelados, naturais para parte da populagdo mundial.
Apesar disso, algumas tendéncias de maquiagem dos anos 90 nao
foram muito aproveitadas nas décadas seguintes como o delineador
de labios escuro com batom claro ou utilizar um risco espesso branco
na palpebra superior. Ressalta-se que uma caracteristica importante
da maquiagem dos anos 90 eram as sobrancelhas, preferencialmente
escuras, completas, mas arqueadas e definidas. Ao final dos anos 90,
0 cenario mundial presenciou o surgimento das girls bands, que
langaram menos seriedade & moda da época, sugerindo mais cores ao
estilo. O glitter passou a ser comum, tanto em spray para o cabelo
como em sombras, creme para 0 corpo, vernizes e, em gloss
(FRANQUILINO, 2011).

Nos anos 2000 até a atualidade, fragmentos de todas as

décadas passadas se misturam e refletem a historia da maquiagem
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através dos tempos. Os anos 2000 em diante ha uma mistura de todos
0s tipos de estilos de maquiagem, trazendo classe e a elegancia do
inicio do século XX, juntamente com aa delicadeza dos anos 60, a
irreveréncia dos anos 80 e a simplicidade dos anos 90. Por isso €
dificil dizer qual estilo de maquiagem prevalece no século XXI.
Pode-se afirmar que ha uma maior liberdade de expressdo, o que
favorece qualquer estilo e diversidade na utilizacao dos diversos tipos

de maquiagens disponiveis (VITO, 2009).
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Ressalta-se que a subsecdo anterior apresentou referéncias
historicas das maquiagens aplicadas pela sociedade como um todo, e
ndo se pode descartar o fato de terem sido extremamente populares
ao longo do mundo. Portanto, as informacdes apresentadas foram
extremamente importantes para constru¢cdo da maquiagem teatral
utilizada atualmente e esta estd extremamente associada com as
técnicas aplicadas em cena, assim como nas mascaras utilizadas no
Ocidente ha séculos atras. Assim, os estilos de maquiagem aqui
apresentados durante os séculos e décadas serviram como base
criativa para a realizacdo da maquiagem teatral.

De acordo com Silveira (2016), a medida que os anos foram
passando, a maquiagem social passou a nao atender as necessidades
dos artistas, porque precisavam de uma maquiagem significativa, que
denotasse sentido maior. Desse modo, inicialmente a maquiagem
teatral tinha como principal objetivo reproduzir personagens, mas
com o passar do tempo foi preciso que a maquiagem criasse
mascaras, disfarces, caracterizacdes de uma mesma pessoa, gerando
assim uma transformacdo da maquiagem social em maquiagem
teatral.

Portanto, a maquiagem teatral é um objeto de estudo pouco
explorado no ambito das pesquisas em artes. Apesar disso, é
necessario estudos mais aprofundados desse campo teatral de
fundamental importancia na construcdo de um espetaculo. De acordo
com com Pavis (2005), a maquiagem teatral estd destinada para
valorizar a face do ator que aparece em cena dado certas condic¢des

de luzes. Ainda de acordo com o autor, a maquiagem teatral veste
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tanto o corpo como a alma daquele que o usa, portanto em cena, esta
deve ser vista como um elemento que agrega valores por estar sempre
relacionada com a encenacdo e por ser um dos componentes do
espetaculo como um todo.

Desse modo, parte-se do principio de que a maquiagem
tornou-se um suporte para a encenagdo. Esta afirmacdo se confirma
guando se estuda a evolucdo da maquiagem teatral desde o
surgimento na antiga Grécia, em que se utilizavam mascaras, um
elemento cénico colocado no rosto dos atores, sendo considerado o
primérdio da maquiagem teatral no Ocidente e assumindo um papel
importante na época, mas ainda presente no teatro nos dias atuais
(SAMPAIOQ, 2012).

Desse modo, para 0 maior entendimento das origens da
maquiagem teatral é importante que se analise a utilizacdo da
mascara no teatro, e como se deu o seu desenvolvimento ao ponto de
ser substituida por uma pintura no rosto, percebendo de que maneira
sua forma pode ser reproduzida. Portanto, o rosto do ator que coberto
pela mascara, passa a receber uma pintura que exercia 0S mesmaos
objetivos da mesma ampliar as expressoes e interagir com os efeitos
da iluminacéo.

De acordo com Silveira (2016), as mascaras sao originarias
de ritos pagéos na Grécia antiga, muitas vezes em louvor ao Deus
Dionisio no século VI a.C, durante os quais homens usavam mascaras
com cabecas de animais, como bode, empunhando grandes falos e

entoando canticos em homenagem ao deus. Mas a autora enfatiza que
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para grandes pesquisadores do teatro antigo grego, a origem das
mascaras esté localizada nas dancas e rituais arcaicos.

No inicio do teatro ocidental na Grécia antiga, por volta do
século IV a.C, no momento em que houve a passagem das
representagcdes gregas pagas para as representacOes teatrais (com
textos, personagens e lugares definidos), sentiu-se a necessidade de
criar um instrumento que facilitasse o entendimento por parte dos
espectadores. Neste contexto, surgem as mascaras teatrais que
passam a ser componente fundamental nos espetaculos teatrais da
época, tendo como objetivo principal estampar uma emocao, idade,
posicao social, temperamento e até mesmo sexo, ampliando as agdes
e a voz do ator em cena, sempre com o intuito de melhorar a
assimilacdo do que estava encenando para 0s espectadores
(BERTHOLD, 2003).

Assim, as mascaras teatrais eram utilizadas e carregadas com
tracos, formas, cores e texturas, para atrair a aten¢do do publico,
simplificando a0 méaximo as informagdes contidas nos respectivos
personagens. A sua utilizacdo era precedida de um ritual pelo ator
que criava uma relagdo profunda com a méscara, em um estado de
concentracédo e contemplacdo, na qual corpo e voz precisavam estar
em sintonia com a imagem passada pela mascara. Desse modo, as
caracteristicas das mascaras teatrais sdo distintas de acordo com o
periodo historico e as formas dos espetaculos nos quais elas eram
utilizadas. A mascara e a maquiagem teatral estdo diretamente

relacionadas ao texto cénico do espetaculo (PAVIS, 2003).
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De acordo com Silveira (2016), a mascara passou por
transformacdes dentro do teatro grego, com o intuito de se adequar
as necessidades dos atores e comediantes. Os tracos largos e solenes
foram criados por Esquilo, para intensificar os sentimentos. Ja
Séfocles suavizou os tragos da méscara com o intuito de destacar as
expressdes dos olhos e boca e indicar 0s varios tipos, e suas idades.
Euripedes apresentou o0s tracos exagerados e carregados de
expressividade. Ja na comédia grega, a mascara acentuava 0S
elementos da parodia, carregada de elementos exagerados,
reproduzindo cabecas de animais e caricaturas das figuras
representadas nas pecas teatrais. Assim, a mascara da tragédia focava
na solenidade e gravidade, a da comédia no grotesco e ridiculo
(ARAUJO, 1991).

J& na Itélia, no século Il a.C., também era feito uso das
mascaras nas apresentacdes teatrais. Criadas de forma grotesca, as
mascaras ressaltavam a irreveréncia dos textos improvisados e
serviam como objeto de identificacdo dos personagens. Esse tipo de
encenacdo com caracteristicas de personagens e mascaras fixos com
textos pre-determinados, possivelmente influenciou posteriormente
outro estilo teatral denominado Commédia Dell’arte, que surgiu na
Italia em meados do século XVI, tendo seu apogeu no século XVIl e
sobrevivendo até as primeiras decadas do seculo XVIII. Eram
companhias que viajavam pela Europa apresentados seus espetaculos
com textos improvisados a partir de um roteiro inicial e 0s
personagens eram normalmente identificados por mascaras
(SAMPAIOQ, 2012).
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Portanto, como dito anteriormente, a mascara no teatro é
considerada o primordio da maquiagem teatral. Seja por ter sido
carregada de funcdes ou pela possibilidade de exercer o papel de
modificadora da face do ator em cena, seja pelo fator de ter
constituido papel fundamental e facilitador na identificagdo dos
personagens pelo pablico. A maquiagem teatral é uma evolugdo das
mascaras teatrais, quando passa a ser uma pintura no rosto que ao se
mistura a pele e cria efeitos de volume e sombras de acordo com o
objetivo de uso, trabalho que este que era desempenhado pelas
mascaras.

Assim, com o surgimento do teatro italiano que era composto
por caixa preta, cena, cortinas, teldes e luzes, em pleno século XVIII,
a proximidade do palco e da plateia diminuiu e a necessidade da
mascara, que até 0 momento era o objeto principal utilizado pelo ator,
passa a ser substituida pela pintura facial e que quando necessaria
poderia ser utilizada em outra parte do corpo, dando inicio entdo, ao
uso da maquiagem no teatro. As mascaras continuaram a ser
utilizadas até os dias de hoje em espetaculos de teatro, danca, circo,
Opera, dentre outros, mas apenas se necessaria. (SAMPAIO, 2012).

Com o surgimento da energia elétrica, a partir do final do
século XIX, o uso da maquiagem teatral passa a ser de fundamental
importancia, para valorizar as expressdes e atenuar o brilho causado
pela iluminagdo do ator em cena. E a partir desse momento que a
maquiagem passa a ser extremamente importante para o teatro. Além
disso, com o surgimento da iluminacdo cénica com refletores, que

possibilitam recortes e criacdo de ambientes, cores, climas e sombras,
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a maquiagem passa a ser tratada de uma forma mais especifica para
que ent&o se possa criar climas e delimitages para o ator no espago
teatral (SAMPAIQ, 2007).

Avancando ao século XX, a maquiagem continua sendo
fundamental para 0 modo com que o teatro evoluia nesse século,
naquela época pelo teatro expressionista. A utilizacdo de uma
iluminacdo indireta causava efeitos de luz e sombra em cena, nos
figurinos e na propria maquiagem. Assim, o recurso técnico de claro
e escuro na maquiagem, opcdo utilizada pelos expressionistas,
resultavam em efeitos fantasmagdricos nos personagens,
amplificando a expressdo e representacdes em cena, permitindo a tao
buscada visualizacdo a distancia dentro do teatro e auxiliando as
condicBes precarias de iluminacdo do palco na época (SAMPAIO,
2012).

Assim o século XX pode ser considerado como um dos mais
inovadores para as artes em geral, com o surgimento das vanguardas
artisticas que romperam com os paradigmas da arte realista e abriram
espaco para outras possibilidades de expressdo, assim como 0s
avancos tecnoldgicos. Desse modo, o teatro também evolui muito
neste século, por agregar evolugdes da cena teatral, como o
surgimento da figura do encenador, a consolidacéo de processos de
ensaio, as inovacdes da cenografia que possibilitaram avangos na
iluminacdo, dentro outros (SAMPAIO, 2007).

Portanto, a maquiagem teatral tornou-se um suporte essencial
em cena como elemento visual, partindo do texto a ser encenado e da

concepcao cénica do encenador, através da sua forma e cores, tudo
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atuando em conjunto em cena. Assim, a maquiagem teatral, como um
dos elementos de construcdo da cena, tem conquistado cada vez mais
importancia, principalmente por estar fazendo parte da construcéo da
cena em si e ndo apenas como um filtro da iluminacdo ou das
expressdes dos atores. Por fim, a maquiagem teatral pode ser
utilizada de qualquer maneira na encenagdo, de acordo com a
proposta do espetaculo, contribuindo para a construcdo da cena

diretamente na pele do ator.
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4.1.Construcao da personagem de acordo com Stanislavski

Diversos artistas e autores exploraram, explicaram e
desenvolveram técnicas sobre a construgdo do personagem ao longo
da histdria, sendo alguns desses autores: Stanislavski, Meyerhold,
Artaud, Grotowski, Barba, Peter Brook, dentre outros nomes
internacionais. No Brasil, também houve pesquisadores que
contribuiram com as teorias relacionadas a construcdo de
personagens, sendo eles: Burnier e 0s pesquisadores do Lume,
Matteo Bonfito, Eugénio Kusnet, Rubens Corréa, Renato Cohen,
Caio César Prochno, dentre outros (TOURINHO, 2004). Ressalta-se
que todos estes autores foram importantes na reflexdo sobre a
construcdo de um personagem pelo ator.

Esta secdo serd baseada na construcdo do personagem de
acordo com as contribui¢des de Constantin Stanislavski (1982), que
nasceu na Russia, em 1863, e muito jovem iniciou sua carreira no
teatro. Trabalhou inicialmente como ator amador até que, em 1897,
fundou junto com o ator e diretor VIadimir Danchenko, o Teatro de
Arte de Moscou e permaneceu por alguns anos na dire¢do do grupo.
Como resultado de suas experiéncias como ator e diretor,
Stanislavski desenvolveu um método de trabalho que foi adotado
pelos atores de sua companhia, e por meio deste, obteve uma grande
influéncia no teatro dos paises que visitou na Europa e nos Estados
Unidos.

Stanislavski (1982) concluiu com suas experiéncias que 0
personagem e o ator devem tentar se parecer 0 maximo possivel, ou

seja, quando o personagem e ator na vida real estdo conectados, 0
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personagem ganha vida e o que se faz necessario é constituir um
método capaz de possibilitar que esta conexdo sempre ocorra com
qualquer outro ator. Para isso, Stanislavski (1982) criou um conjunto
de regras, diretrizes e exercicios, reunidos de forma sistematica, que
pudessem dar a qualquer ator um método para que pudesse atuar da
melhor forma possivel (MARIA, 1998).

O meétodo ou sistema funciona como qualquer outra técnica,
sendo um meio e ndo uma finalidade, e tendo utilidade quando se
transforma em uma segunda natureza do ator, em que este deixa de
focar no personagem e seus efeitos comegam a aparecer naturalmente
em seu trabalho. Desse modo, a técnica funciona como um estimulo
ao processo de cria¢do, buscando a naturalidade e a verdade na
formalizagdo cénica do ator e sendo resultado da combinag&o de um
estado criador propicio, da acdo e dos sentimentos do personagem do
ator (STANISLAVSKI, 1982).

Para aplicar este método, Stanislavski considerava a
participacdo do consciente e do inconsciente, mostrando a
importancia de ambos na estruturacéo e criagdo do personagem. Para
Stanislavski, o subconsciente € o estado limite entre a consciéncia e
0 psicoldgico do individuo, e a psicotécnica € o método no qual o ator
utiliza seu consciente para acentuar os estimulos criativos até chegar
neste limiar. Stanislavski tambem considerava dificil acessar o
inconsciente, e uma vez que 0 ator conseguisse este efeito, este
conteddo/caracteristicas se tornaria parte de seu consciente (MARIA,
1998). Desse modo, apenas 0 subconsciente era responsavel pela

inspiracdo e sO poderia ser utilizado trazendo a consciéncia algumas
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das ideias de la. De acordo com Stanislavski (1982) existem meios
indiretos de se alcancar o conteddo do subconsciente atraves de
elementos que estdo sujeitos ao consciente, a vontade do ator. De
acordo com ele, criar conscientemente ¢ o melhor meio de abrir
caminho para trazer o inconsciente a tona, ou seja, a inspiragao.
Assim, quanto mais momentos conscientemente criadores existirem
durante a criacdo e atuacdo do personagem, maiores Serdo as
possibilidades de um fluxo de inspiracgéo.

Portanto, a técnica de Stanislavski era baseada nas leis da
natureza, e vontade, mente e sentimentos, sdo considerados pelo
autor as forcas interiores, que sdo os trés motores que impelem a vida
psiquica e que se combinam no ator para mobilizar todos os
elementos interiores da criacdo, sendo eles: acdo, objetivos,
circunstancias dadas, senso da verdade, motivacdo e memoria
emocional (MARIA, 1998). Para ele, internalizar e adaptar a si
préprio alguns desses elementos como ator (inspiracdo, sentimento,
subconsciente) denominava-se “viver o papel”, sendo isto de maxima
importancia no trabalho de criagdo e interpretacdo do personagem,
pois ajuda o ator a conquistar um de seus principais objetivos:
representar a vida interior de seu personagem (STANISLAVSKI,
1982).

De acordo com Stanislavski (1982), buscava-se em seus
exercicios condi¢cfes favoraveis para que os atores se inspirassem,
por meios conscientes de se acessar conteudos inconscientes. Assim,
o profissional buscaria sentimentos analogos ao que o personagem

deveria sentir em cena de acordo com as circunstancias
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experimentadas, sendo estas os parametros dados pela peca como
enredo, tempo, local de ag&o, intepretacdo do diretor do ator e
questdes técnicas como: encenacao, producéo, cenario, dentre outros.
Estas s@o as condigdes que o ator deve levar em consideragdo ao criar
seu personagem. Assim, pressupde-se que quando o ator se coloca na
situacdo do personagem, terd uma atuacdo coerente, pois 0
sentimento fara sentido para ele, ja que esta envolvido diretamente
na situacdo. Este ponto foi denominado por Stanislavski como
”Magico se”, ou seja, o estado em que da a possibilidade ao ator de
se colocar ou se imaginar nas circunstancias da pega citadas acima.
Portanto, este estado seria um transporte da vida real do ator para o
personagem, estimulando o subconsciente criador a executar a
criatividade por meio de técnicas conscientes.

Existe outra forma de se conectar com o0 personagem de
acordo com Stanislavski era a denominada ‘“Memoria emotiva”,
responsavel por fazer com que o ator revivesse as sensacoes que teve
em diversos momentos de sua vida. Esses sentimentos normalmente
sdo dificeis de serem tragos a tona, porém pensamentos ou objetos
conhecidos podem trazer essas sensag0es novamente. O ator deve
observar 0 que e como acontecem as sensacdes durante o seu
cotidiano e explora-las para aplicar o que observou em seu
personagem. Novamente, a troca de experiéncia entre ator e
personagem por meio das experiéncias vividas pessoalmente com
outras pessoas torna-se extremamente importante para que o ator
represente em cena e busque nestas experiéncias um sentimento

analogo ao que vai representar. Esta analogia de emocdes faz com
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que o ato se aproxime da pessoa interpretada. Entretanto, mesmo
tendo experimentado sensacBes semelhantes as do personagem nao
significa que o ator conseguird os sentimentos desejados, pois estes
ndo estdo sujeitos ao consciente, estando impedido de se conectar a
estas emocOes a qualquer momento. Portanto, a utilizacdo da
“Memoria emotiva” permite ao ator transformar a peca em uma
realidade, pois € a verdade na qual o ator acredita realmente em cena,
dando justificativa a todas as suas acOes e expressdo de seus
sentimentos (MARIA, 1998).

Além do “Magico se” e da “Memoria emotiva”, outro artificio
que contribui para o naturalismo em cena ¢ o denominado “Senso da
verdade”, que possibilita que a plateia acredite na ilusdo mostrada,
dando justificacdo interna para as agdes e expressdes do ator para
seus sentimentos. Assim, independente da emocéo que o texto requer
para sua representacdo, o ator precisa se voltar para dentro de si,
trazendo seus sentimentos a tona e 0s emprestando ao personagem.
Desse modo, figurino, maquiagem e toda a producdo do espetaculo
ndo pertencem ao ator, porém a “alma” do personagem pertence ao
ator que lhe da vida (SILVA, 2007).

Baseados nestes conceitos existiram e existem infinitos
personagens criados na literatura teatral, porém nem sempre o papel
interpretado  é semelhante a personalidade ou sentimentos
experimentados pelo ator. Quando isto acontece, o trabalho do ator
torna-se mais dificil, pois é necessario buscar no interior o seu oposto
para trazé-lo em cena. Neste sentido, 0s exercicios de criacdo do

personagem ajudam muito neste processo, pois, muitas vezes, a
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criacdo pode ser iniciada por meios artificiais como a parte fisica, em
que o exterior estimula o processo de criacdo interior. Assim,
descobrir primeiro, por exemplo, como o personagem deveria andar
e depois criar aspectos internos, pode ser uma estratégia para
internalizar o personagem (STANISLAVSKI, 1982).

Depois da reflexdo sobre as contribui¢des de Stanislavski em
relacdo a atuacdo, define-se personagem como um ser de mentira
criado pelo autor, que nao reune todas as caracteristicas passiveis de
serem encontradas nas pessoas, mas sendo estas modelos para sua
criacdo. Personagem pode ser definido também como a recria¢éo de
alguns tracos fundamentais das inspiracdes e do proprio ator, pois ele
em quem o cria e interpreta (SILVA, 2007). Diversos personagens
foram desenvolvidos ao longo da histéria do teatro, podendo ser
citados: Hamlet, Otelo, Julieta, cada um deles com caracteristicas
dadas pelo ator que os interpreta. Entretanto, no momento da atuacéo,
0 ator traz em si 0s pensamentos, sentimentos, conceitos de si
préprio, que sdo transformados na criacdo do ator. Por isso, diversas
pecas sdo remontadas varias vezes, pois cada uma delas traz consigo
uma individualidade ou peculiaridade da equipe que a desenvolve.

A criagdo de um personagem de acordo com Stanislavski
possui algumas etapas que devem ser levadas em consideragéo no
processo de construcdo, sendo elas: o reconhecimento, a vivéncia
(emocdo), a encarnacdo e a persuasdo. A primeira etapa, 0
reconhecimento, representa 0 contato que o ator tem com o
personagem através da leitura do texto. Este primeiro encontro gera

emoc0des que o ator utilizara para colocar em pratica sua criatividade.
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Em sequida, o ator deve analisar e buscar despertar sentimentos
analogos aos que seu personagem experimentard (STANISLAVSKI,
2001). De acordo com Maria (1998), a etapa de reconhecimento
proposta por Stanislavski também pode ser definida como etapa de
criacdo e animagao das circunstancias exteriores e interiores, em que
0 ator desenvolve a percepcdo pessoal no personagem, trabalhando
com as sensagdes e impressdes do ator nas emogdes do personagem.
Ja a etapa da vivéncia marca o limite entre a vontade do ator,
ja repleto de informacdes sobre a peca, e a exteriorizacdo do seu
personagem. Desse modo, esta é uma etapa mais pratica, em que o
ator busca, por meio do corpo e ac@es fisicas, trazer a tona as emogoes
qgue surgirem nestes exercicios. Nesta etapa de criacdo do
personagem, o ator criard a partitura do papel, que é composta pelos
objetivos fisicos e psiquicos, organizando as atividades do ator,
acOes, cenas, dentro questdes relacionadas a peca. Assim, na etapa de
vivéncia, o ator ndo pensa nos sentimentos do personagem, eles
surgirdo pela propria partitura que vai sendo criada (SILVA, 2007).
Apb6s por em prética a partitura, inicia-se a etapa da
encarnacdo, em que o ator confronta fisicamente em cena
propriamente dita o que antes ainda estava apenas no plano
imaginario. Nesta etapa, o ator busca se assegura do estado interior
da criacdo, em que ele concebe, pessoalmente, os tragos de seu
personagem como atitude, maneira de falar, vestir, andar, maquiar,
dentre outros. Para Stanislavski, as etapas de vivéncia e encarnagdo
s8o aspectos de um mesmo processo e que contribuem para que o ator

domine completamente o seu personagem. Por fim, na etapa da
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persuasdo, o ator depois de internalizar o personagem passa a ser
capaz de persuadir seu publico com sua criacdo. Esta etapa acontece
porque o ator acredita no proprio personagem e faz com que o publico
gue o vejam em cena acredite que aquele personagem é real (SILVA,
2007).

4.2. O papel da maquiagem na caracterizacdo cénica e no
cotidiano

A caracterizagdo cénica pode ser definida como toda técnica
de modificagdo efetuada no rosto ou no corpo do ator que altere a
aparéncia por meio de maquiagens, acessorios e/ou roupas, com 0
objetivo de representar determinado papel. Como apresentado no
capitulo anterior, mesmo sem esta denominacdo, as primeiras
experiéncias humanas relativas a alteracdo da prépria imagem datam
de 30.000 a. C., quando povos primitivos utilizavam pinturas faciais,
corporais e objetos semelhantes a mascaras em seus rituais e
celebragdes (RAMOS, 2017).

Desse modo, na caracterizagdo cénica, cabe ao ator utilizar as
estratégias e recursos para criar a personagem, cOmo 0 COrpo e a voz.
Entretanto, dentro da perspectiva de construcao visual da personagem
no teatro, ressalta-se a relevancia na composicéo facial por meio da
maquiagem. De acordo com Mason (2006), a face é sem divida o
mais importante estimulo social humano. A simples exibi¢do de uma
face a observadores prove acesso a indicios sobre a identidade do
alvo, esta emocional, e da direcdo de seu interesse e intencdo. Além

disso, o0s seres humanos tendem a reconhecer tipos de informacdes
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visuais mais rapido do que outras especies, e podem se lembrar de
centenas de individuos por longos periodos.

Nesse sentido, a caracterizacao é uma ferramenta importante
no processo de composicdo da personagem pelo autor. Esse processo
ndo somente ajudara o ator a revelar a personagem para si, COmo
também no efeito que causard na plateia. Porém, a maquiagem sera
0 elemento de construcdo da personagem que a torna real. Assim, 0
que antes estava apenas no campo da imaginagéo, torna-se concreto
com o auxilio da maquiagem. Portanto, a caracterizacdo cénica
atualmente abrange elementos de maquiagem, figurino, penteado e
aderecos. Desse modo, esta sessdo terd& como foco o papel da
maquiagem na caracterizacdo cénica.

A maquiagem insere no corpo do ator certas informagdes
sobre a personagem, com auxilio de efeitos de luz e sombra na
maquiagem € possivel que se atribua caracteristicas ao ator ou mesmo
gue se criem sombras que levem a alterar os tracos naturais de um
rosto. Entretanto, a maquiagem ndo é uma extensdo do corpo como
sdo as mascaras, figurino ou acessorios, mas sim, um filtro, uma
pelicula colada no rosto do ator, em que nada esta mais perto do corpo
do mesmo (PAVIS, 2003).

Segundo Pavis (1999), existem varios objetivos para o uso da
maquiagem na caracterizacdo cénica, seja para ressaltar partes do
corpo, seja para ocultar determinadas regides. Além disso, a
maquiagem assume um papel particular devido a, normalmente, ser
0 ultimo preparativo do rosto do ator e por poder transmitir diversas

informacdes. Assim, de acordo com Oliveira (2017), ressalta-se o
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cuidado que se deve ter com a caracterizacdo do personagem por
meio da maquiagem, pois uma méa execuc¢do pode interferir de forma
negativa na atuacdo do ator. Isso porque o corpo do ator € um canal
de comunicacdo visual com a plateia, e a falta de cuidado nesse
aspecto pode diminuir o impacto da performance. Ainda, segundo
Pavis (2003), a maquiagem caracteriza ndo somente 0 corpo, mas
também a alma, dai sua importancia na vida e no palco.

A maquiagem e a caracterizacdo na composicdo de um ator
podem criar o temperamento, a idade, o estado de salde, a condi¢do
social, a nacionalidade e até a personalidade do personagem. Além
disso, a maquiagem serve para seduzir ou distinguir pessoas, ou até
para disfarcar imperfeicGes e realcar a beleza (TORQUATTO, 2011).
Assim, de acordo com Ramos (2017), a respeito da maquiagem,
pode-se destacar duas fungdes principais: uma puramente prética,
relacionada a como tirar o brilho da pele, evitar a transpiracdo ou
aprimorar a visibilidade do rosto do ator para o publico; e uma
puramente artistica, relacionada a criatividade, que proporciona a
criagdo de uma personagem consistente, com caracterizagdo
adequada. Desse modo, a maquiagem ajuda na interpretacdo dos
atores para que os espectadores visualizem também motiva¢es como
0 bem, o mal, a vitdria, a audacia ou a timidez (COUTINHO, 1996).
Portanto, ressalta-se que a maquiagem faz parte diretamente da
construcdo e caracteriza¢ao do personagem.

Além disso, a maquiagem é importante em outras areas que
também necessitam de determinada caracterizagdo. Uma destas

aplicacdes € a denominada Maquiagem Social. Nesse sentido, o
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conceito de visagismo também foi associado & maquiagem, mas nao
como técnica, e sim como um método que analisa a angulagdo, o
formato do rosto, os diferentes tipos de pele, o volume da estrutura
0ssea, o0 designer especifico das sobrancelhas, labios, olhos, contorno
do nariz, dentre outros, para aprimorar as caracteristicas do rosto de
cada pessoa (OLIVEIRA, 2017). De acordo com Hallaweel (2004),
visagismo € uma palavra derivada do francés visage, que significa
‘rosto’. Por meio desta técnica, é possivel transformar o rosto, por
intermédio de cosméticos, tinturas, corte de cabelo, dentro outros,
todos eles em sintonia.

Nesse sentido, existem diversas semelhancas entre 0 método
do visagismo e os conceitos de caracterizacdo cénica. De acordo com
Pavis (1999), destacam-se cinco funcgdes: embelezar; reforgar os
tracos; codificar o rosto; teatralizar a fisionomia; e estender a
maquiagem. De acordo com Magalhdes (2009), a magquiagem com 0
objetivo de embelezar, seja com socialmente ou no sentido
cinematogréafico, ndo perde o objetivo estético. Na caracterizacdo
cénica, o embelezamento da maquiagem é valorizado pela
capacidade de esconder pequenos defeitos da pele e/ou do rosto do
ator como retirar olheiras, disfarcar um queixo duplo ou mesmo
eliminar cravos e espinhas. Em outra funcdo, a maquiagem teatral é
utilizada com o intuito de aumentar a expressividade dos tracos do
ator para suportar o excesso de luz e/ou compensar a distancia
existente entre o palco e a plateia. Portanto, tanto na fungéo de

embelezamento, quanto na de aumentar a expressividade, a
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maquiagem cénica pode ser comparada a maquiagem social, pois
ambas utilizam as mesmas técnicas, porém com objetivos distintos.

Assim, de acordo com Pavis (1999), a maquiagem cénica é
fundamental para o teatro na perspectiva psicologica (realista,
naturalista), pois fornece o maior nimero de informagGes acerca do
personagem. Pode-se dizer que a utilizagéo do rosto maquiado ou néo
durante a apresentacdo cénica acompanha as transformacoes sofridas
pela personagem. Portanto, o rosto se torna o proprio cenario do
personagem, com seus musculos trabalhados de forma controlada ou
ndo. Desse modo, ndo se pode negar a importancia da maquiagem
para construcdo da personagem de cunho realista/naturalista ou para
criacdo das personagens nas demais tendéncias teatrais.

No entanto, no contexto de caracterizacdo do personagem, a
maquiagem € muito importante para compor a encenacao, dado que
esta contribui para os objetivos de determinada estética teatral. Desse
modo, saindo dos limites do rosto, a maquiagem assumira a fungéo
de cenério, deixando de se limitar somente ao rosto e se expandindo
também para o restante do corpo, deixando de se caracterizar de
maneira psicologica e, sim, contribuindo para elaborar formas
teatrais do mesmo modo que 0s outros objetos de representacdo como
méscaras, iluminac&o e figurino (MAGALHAES, 2009).

Finalmente, quando se observa as fungOes, as diferentes
técnicas e seus efeitos, pode-se constatar a capacidade da maquiagem
de transformar o individuo tanto no sentido ilusério, como no caso da
maquiagem para caracteriza¢do, quanto no sentido das sensagdes,

como no caso da maquiagem para fins ritualisticos. Pode-se dizer que

52



a maquiagem ndo tem o poder de transformar de fato o individuo
naquilo que ele deseja, mas sdo perceptiveis as reacdes e influéncias
que o uso da maquiagem causa nas pessoas que utilizam esta pratica.
Nesta perspectiva, a escolha da maquiagem, a forma como o
individuo se caracteriza socialmente, as informagdes contidas no
rosto passiveis de leitura e até mesmo as questBes inerentes ao
processo de reconhecimento do personagem sdo elementos que
compdem a caracterizacdo cénica e interferem diretamente na
performance do ator (OLIVEIRA, 2017).
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5. Metodologia
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No intuito de responder a pergunta de pesquisa colocada neste
trabalho: Como seria possivel, a partir de informagGes basicas,
favorecer a apropriacdo de um conhecimento técnico em maquiagem
em prol da criacdo cénica? O principal objetivo foi realizar o
levantamento de conteudos e referéncias para a organizacdo de uma
apostila para a iniciacdo a maquiagem teatral, com vistas a auxiliar
atores e ndo atores, na composicdo de um personagem por meio da
caracterizacdo cénica. O que foi feito a partir das observacGes da
pesquisadora junto as aulas da disciplina optativa DAN 272 —
Desenho Teatral I, na qual participou ministrando oficinas praticas
de caracterizacdo cénica como monitora voluntaria.

Para que fosse possivel atender aos objetivos estabelecidos
aqui, as acbes para sua concretizagdo foram organizadas nas
seguintes etapas: primeiroa realizagdo de um levantamento
bibliografico sobre a historia da maquiagem e histéria da maquiagem
teatral com base em autores que se destacaram pela objetividade das
informacdes que apresentadas em suas producdes: Vita (2009),
Franquilino (2011) e Vigarello (2005).

Um segundo passo foi a exploragdo e revisdo bibliogréafica
da obra “A constru¢do do personagem”, de Stanislavsk (1982), por
meio da qual foi construido o referencial teérico que pautou a
analise, reflexdo e fundamentacdo deste trabalho, bem como da
apostila como produto advindo daqui.

Além disso, a pesquisadora atuou na elaboracdo de um
programa analitico para a disciplina DAN 272 — Desenho Teatral 11

ministrada pela Professora Rosana Pimenta na qual teve a
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oportunidade de reger todas oficinas de maquiagem teatral. Por
ultimo, criou uma apostila pautada nas dificuldades, duvidas e
desenvolvimento dos estudantes matriculados na mesma. Sua
atuacdo resulta em um relato de experiéncia o qual se constitui como
fonte de dados explorados e revelados por ela em suas reflexdes
interpretativas no decorrer da discusséo.

No que diz respeito ao projeto de apostila de iniciacdo a
maquiagem cénica, tendo organizado com o objetivo de apresentar
ao leitor um panorama historico dessa linguagem, os capitulos
introdutérios desta monografia sobre histéria da maquiagem e
maquiagem teatral foram acrescentados na apostila.

A apostila proposta como produto final a partir desta
monografia é um projeto de publicacdo que caso venha a se
concretizar devera ser reescrita e revisada.

Do mesmo modo, o capitulo que aborda a historia da
maquiagem e a construcdo do personagem foi acrescentado como
sugestdo de contedo que pode favorecer ao iniciante as técnicas e 0s
conceitos envolvidos na criagdo de personagens a partir da
maquiagem artistica.

Ressalta-se que, é de fundamental importancia para a
compreensdo desta monografia visualizagdo da proposta de apostila
a qual esta apresentada no formato Portable Document
Format (PDF), gravada em CD-Room e inserida como apéndice nesta

pesquisa, na pagina 81.

56



5.1.0ficinas na disciplina DAN 272 — Desenho Teatral 11

PROGRAMA ANALITICO DA DISCIPLINA
DAN 272 - DESENHO TEATRAL Il

PROFESSORA DOUTOURA ROSANA PIMENTA
rosana.pimenta@ufv.br

PERIODO: 2018/2 DIA DA SEMANA: QUARTA

) HORARIO/LOCAL:
FREQUENCIA: 75%

FALTAS: 25%

DEPARTAMENTO DE

QUARTA — 14:00 AS 16:00

SEGUNDO ANDAR DO

ARTES E HUMANIDADES

EMENTA

Projeto e préatica do desenho teatral tendo em foco a criacdo de um
personagem para espetaculos de danca, teatro, musicais, entre
outros. Maquiagem artistica e suas relacdes com projeto e

montagem de cenografia e iluminag&o.

DIA AGOSTO
8 Conhecendo meu rosto, Conhecendo os materiais
15 Desenhando com o lado direito do cérebro
22 Contorno e Corre¢do, Maquiagem Social
29 Caveira Mexicana - Resenha |

DIA SETEMBRO
5 Palhago
12 Envelhecimento
19 Animais

26 Desenho em pele - Resenha 11

DIA OUTUBRO
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3 Drag Queen/King
10 RECESSO ESCOLAR
17 SIA
24 Halloween
31 Fantasia - Resenha Il
DIA NOVEMBRO
7 Cosplay
14 Prética do Personagem
21 Apresentacdo do Personagem
28 Entrega do Portfolio - Confraternizagio
AVALIACAO PTS.
Participacdo, comprometimento e desenvolvimento 20
das habilidades
Discusséo e resenha de texto I, Il e Il 10
Portfolio Artistico 20
Personagem 50

OBESERVACOES GERAIS

e O cronograma é flexivel podendo ser alterado no decorrer da
disciplina. Sendo comunicado com antecedéncia aos alunos.

¢ Vale lembrar para que as maquiagens e o personagem final saiam
da forma que deseja é necessario adquirir produtos proprios e de
boa qualidade, aléem de muita pratica.

e Nao deixe para fazer as tarefas no ultimo momento, tal atitude
caracteriza uma desorganizagéo e desinteresse pela disciplina. Por
favor, observe sempre o cronograma para estar em dia com a
disciplina.
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Durante as aulas observei as dificuldades dos alunos no
manuseio dos pincéis e materiais, além da dificuldade de desenvolver
sua prépria maquiagem, evitando a copia. Nesta etapa, procede-se um
relato de experiéncia no qual descrevo as observacdes feitas durante
as oito aulas ministradas, em encontros semanais.

Ao dar inicio as aulas, identificou-se que muitos alunos néo
sabiam conceitos basicos relacionados a maquiagem, tais como:
nome anatémico para partes do rosto, reconhecimento do préprio
rosto, identificacdo dos pincéis e suas funcdes, além de ndo terem
conhecimento dos materiais basicos que compdem uma maquiagem,
tanto artistica, quanto no artistica. Desse modo, iniciou-se a primeira
aula com a apresentacdo dos materiais de facil visualizacao para que
fosse possivel realizar o reconhecimento dos mesmos como uma
introdugdo a maquiagem.

Apdbs a apresentacdo dos materiais e a anatomia do rosto,
iniciou-se a introducdo das técnicas de maquiagem. A primeira foi
sobre o contorno de rosto e maquiagem social, etapa essencial para
qualquer tipo de caracterizacdo cénica. Percebeu-se que os alunos
ndo possuiam todos 0s materiais necessarios, trabalhando com o uso
coletivo dos mesmos e improviso. Além disso, haviam estudantes que
estavam participando da disciplina apenas com o intuito de obterem
os créditos para integralizar o total de optativas necessarias para a
concluséo do curso de graduacao. Desse modo, alguns limitaram-se
a uma participacdo menos dedicada apresentando interesse de
finalizar rapidamente a aplicacdo da técnica proposta no dia e

acelerar o término da aula.
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Na aula seguinte deu-se inicio aos conceitos de maquiagens
mais elaboradas, como a Caveira Mexicana. Para isso, introduziu-se
aos alunos técnicas como unificar a pele com o pancake e tracos
delicados. A maioria dos alunos conseguiram executar com bastante
éxito a aplicacdo destas técnicas. Entretanto, alguns ndo obtiveram
sucesso, pois ndo seguiam as orientacdes, influenciando diretamente
no resultado do produto final.

Na quarta aula, pode-se observar com bastante solidez que a
maioria dos alunos tinham dificuldades de fugir do tradicional, pois
na maioria das vezes optavam por maquiagens simples, remetendo a
forma banal do tema da aula. Aparentemente com certo receio de
desvalorizar a beleza mais convencional.

Nessa aula, foi proposto para todos a aplicacdo da técnica de
envelhecimento para que pudessem sair da zona de conforto e
desenvolver sua propria imagem. Apesar disso, a falta de paciéncia e
vontade de alguns prejudicou a aplicacdo da técnica, pois quando
algo ndo saia da forma desejada, ao invés de tentar corrigir ou iniciar
uma nova ideia, muitos simplesmente lavavam o rosto e iam embora,
poucos permaneciam e tentavam executar a técnica novamente.
Pode-se se perceber que mexer com a propria imagem foi um desafio
para eles.

Alguns estudantes desistiram da disciplina e um grupo menor
se fixou, ainda assim, apresentando algumas dificuldades tipicas do
curso de graduacéo, tais como realizacdo de leituras propostas, no
caso: os capitulos do livro “A Construcdo da Personagem” de

Constantin Stanislavski (1982) (resenhas I, Il e Ill do Programa
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Analitico da Disciplina). Entretanto, ressalta-se que, alguns alunos se
interessaram pelos temas, pesquisando com antecedéncia suas
inspiracdes para aplicacdo das técnicas, desenvolvendo os croquis e
seguindo as diretrizes ensinadas na disciplina.

Todos os alunos e participantes assinaram um termo
autorizando o uso de imagem, para que esta pesquisa e apostila
fossem desenvolvidas, de forma que o uso das imagens ndo exponha

Ou cause constrangimento aos participantes.

5.2. Maquiagem na construcéo do personagem

Tendo em vista o desempenho e as dificuldades dos alunos na
disciplina DAN 272 — Desenho Teatral 1, o que foi constatado tanto
nas oficinas ministradas pela pesquisadora no segundo semestre de
2018, quanto na disciplina que acompanhou durante 0 segundo
periodo de 2017, bem como a disciplina cursada no segundo semestre
de 2016, que foi desenvolvida uma apostila como proposta para
suprir as dificuldades dos estudantes e para os demais atores e néo-
atores que possuissem interesse em desenvolver uma maquiagem,
seja ela para a cena ou néo.

A apostila proposta tem como objetivo ser um facilitador para
todos aqueles que tenham interesse em desenvolver um personagem
com enfoque em sua maquiagem, aprendendo a manipular o0s
materiais e aflorar a sua criagdo pessoal, sendo possivelmente
praticavel por bailarinos, atores, masicos e artistas. A mesma contém

nove capitulos os quais serdo explicados em detalhe adiante.
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No primeiro capitulo, tem-se uma breve introducdo sobre a
historia da maquiagem e como ela influenciou diferentes classes
sociais, evoluindo com o passar do tempo por meio das culturas. Ja
no segundo capitulo apresenta-se a histéria da maquiagem teatral.
Ressalta-se que estes capitulos foram apresentados na integra, assim
como no presente trabalho. Tendo em vista que, para uma possivel
publicacdo esse material devera ser revisado e reescrito, uma vez que
0 apresentado aqui € um projeto.

O terceiro capitulo destina-se aos artistas que desejam
desenvolver um personagem, pois é apresentado um dialogo com o
trabalno do autor Constantin Stanislavsk (1982) sobre a
caracterizacdo fisica de um personagem. Este capitulo pode ser
considerado ponto de partida para todos os artistas que tem como
objetivo concretizar e tornar realidade aquilo que deseja passar a
plateia.

Ao desenvolver a maquiagem é necessario a aplicacdo de
diversas técnicas, porém para aplicar essas técnicas no rosto, deve-se
saber mais sobre cada parte do mesmo. Neste sentido, o quarto
capitulo teve como objetivo dar uma breve introducdo do
conhecimento sobre a anatomia do rosto, olhos, nariz e boca. Este é
baseado no conhecimento estético e anatdmico do rosto e de seus
componentes.

A compreensao estetica e anatbmica dos componentes do rosto
¢ muito importante para desenvolver técnicas e habilidades na
maquiagem artistica, sendo essencial para alcancar o melhor

resultado em qualquer trabalho artistico. Os olhos sdo os primeiros a
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chamar a atengdo quando se inicia o contato facial com outra pessoa,
e sua importancia € ressaltada no neste capitulo. Devido a
miscigenacdo de povos no Brasil, a boca e 0 nariz sdo partes
diferenciadas do rosto em suas formas e tamanhos. O formato, a cor
e a espessura da sobrancelha definem toda a harmonia do rosto, sendo
possivel alterar suas caracteristicas com a aplicacdo das técnicas de
maquiagem, por exemplo: uma sobrancelha grossa pode ser
escondida ou redesenhada com o auxilio de produtos de maquiagem
de acordo com as caracteristicas do personagem desejado. Antes de
iniciar a maquiagem propriamente dita, é necessario também
reconhecer o tipo de pele, de forma que seja possivel compreender
quais produtos serdo ideais para serem utilizados durante o processo
de maquiagem. Entretanto, cada pele requer cuidados especificos,
apresentando diferentes carateristicas, as quais, devem sempre ser
levadas a sério, como ressaltado no quarto capitulo da apostila.

Ao iniciar o desenvolvimento da maquiagem, uma das etapas
necessarias € o contorno, podendo este ser realizado em varias partes
do corpo, como rosto, barriga, bracos, colo, entre outros. N&o existe
uma unica forma de como realiza-lo, mas diversas técnicas para
destacar ou modicar o corpo/rosto. Desse modo, no quinto capitulo
sdo explicadas as caracteristicas basicas para 0 contorno e sua
capacidade de alterar alguns tracos. Um exemplo € o nariz, que pode
ser afinado, tornado torto, maior, entre outros. O que pode ser feito a
partir do uso de pd/base dois tons mais escuro e mais claros que a

pele do modelo.
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O acabamento perfeito de uma maquiagem também ¢é
extremamente importante, e para isto procura-se os produtos ideias,
tais com os pinceéis e as esponjas, pois tém grande importancia no
desenvolvimento da maquiagem. Desse modo, no sexto capitulo
foram apresentados 0s pincéis e esponjas basicos para maquiagem,
além de apontar suas peculiaridades e diferencas, tendo em vista sua
interferéncia direta na mesma.

A variedade de produtos para desenvolver maquiagem € o que
ndo faltam no mercado, mas € necesséario conhecer exatamente a
funcionalidade de cada um para que 0 usuario maximize a utilidade
daquele produto. Nesse sentido, no capitulo seis também foram
apresentados alguns exemplos de materiais basicos para desenvolver
todo tipo de maquiagem, seja ela social ou teatral.

No sétimo capitulo foram selecionados cinco tipos de
maquiagem, passando por todas as técnicas consideradas mais
importantes para iniciar o desenvolvimento e aplicacdo da
maquiagem teatral. A primeira maquiagem escolhida foi denominada
“Snow Queen”, apresentando caracteristicas técnicas mais proximas
a maquiagem social, por isso mais facil para que os iniciantes possam
comecar uma caracterizagéo de personagem por meio da maquiagem.
A segunda foi denominada “Elemental”, com enfoque no
desenvolvimento e aplicacdo de técnicas consideradas ludicas na
maquiagem, permitindo que o aprendiz de um passo a mais na
aplicacdo de cores e tracos transformando a aparéncia do rosto. A
terceira maquiagem foi denominada “The Fatal Impact”, com foco

principal em simular um acidente, com a criacao de ferimentos e uso
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de técnicas anatbmicas. A quarta maquiagem foi denominada “Viva
los Muertos”, e foi inspirada nos rituais do Dia dos Mortos no México
onde se homenageiam as pessoas gque jd& morreram, neste caso €
realizada a cobertura total do rosto aplicando uma técnica que pode
servir tanto para o Clown, quanto para outras composi¢es que
utilizem pancake colorido. Finalmente, a quinta maquiagem foi
denominada “Old Men”, onde foram apresentadas técnicas de
envelhecimento.

Antes de iniciar a aplicacdo das técnicas de maquiagens
adquiridas no rosto, é extremamente necessario estimular o olhar e
soltar o tracado para um melhor desenvolvimento da maquiagem.
Desse modo, no oitavo capitulo sdo indicadas atividades para livre
expressao, apurar a observacdo e autoconhecimento dos desejos
artisticos dos praticantes. Para finalizar a apostila, foi apresentado o
nono capitulo denominado “Face Chart”, em que os leitores podem
desenvolver seus projetos de croquis como um teste, antes de passar
para o proprio rosto. Nesta parte, tal como é explicado na apostila, as
folhas apresentam um modelo basico de rosto e precisam ser porosas
para receber materiais diversos na elaboracdo de um projeto de
maquiagem, tais como batom, bases, entre outros produtos em pd ou

em gel.

66



nais

6. Consideracoes f

67



O presente trabalho teve como objeto de estudo a
caracterizacdo cénica para iniciantes, com enfoque no
desenvolvimento da maquiagem na construcdo do personagem. O
problema de pesquisa baseou-se na experiéncia pessoal da
pesquisadora com sua pratica profissional proporcionando, a partir
de informacdes basicas, favorecer a apropriacdo de um conhecimento
técnico em maquiagem para a caracterizacao cénica do personagem.
Desse modo, o estudo buscou realizar um levantamento de contetidos
e referencial para a organizacdo de uma apostila para a iniciacdo a
maquiagem teatral, com o objetivo de auxiliar atores e ndo atores na
composicao de um personagem tendo como recurso a caracterizacao
cénica. Além disso, o trabalho buscou abordar a construcdo do
personagem, elementos da histéria da maquiagem teatral ao longo
dos anos, relacionando a préatica ao fazer artistico para aprofundar o
conhecimento neste campo teatral de fundamental importancia na
construcao de um espetaculo.

Em suma, o presente trabalho realizou um exercicio de
valorizagdo da visualidade da cena, contribuindo para evidenciar a
expressao facial na composicao visual junto a iluminacao, cenografia,
figurinos e aderegcos de cena. A realizacdo da pesquisa permitiu
observar que a maquiagem teatral ainda é um campo de estudo pouco
explorado e respeitado no d&mbito académico em Artes. Portanto,
espera-se, com a divulgacdo da apostila desenvolvida no presente
trabalho, contribuir para que o conhecimento no campo da utilizagédo
da maquiagem com enfoque na construcdo do personagem seja

difundido e valorizado no meio académico em Artes.
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A pesquisadora teve originalidade e cuidado com o
desenvolvimento desta monografia, pois esta é pertinente ndo sé para
atores e ndo atores como para si mesmo. Ao iniciar a pesquisa de
conteddo para compor todo o material aqui descrito, a autora sentiu
a necessidade de ir além e usar seus conhecimentos praticos para a
desenvolver uma apostila tedrico-pratica, que pretende publica-la
futuramente. Além de enriquecer entendimento sobre a area de
Atuacdo Teatral com os conhecimentos do notavel autor Constantin
Stanislavsk (1982).
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8. Anexo

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado (a) para participar, como, voluntério (a), da pesquisa de Monografi
MAQUIAGEM TEATRAL NA CONSTRUGAO DO PERSONAGEM.

Esui monografia juntamente a apostila que serd desenvolvida visa contribuir com as pessoas que
p na area de maqui teatral tenham uma fer de facil acesso para a construgdo
de um personagem.

As imagens poderdo ser exibidas: no relatorio final do referido projeto, na apresentagdo da
pesquisa de grafia, em publicagdes e divulgag démicas, em festivais e premiagdes nacionais ¢
internacionais, na elaboragio de uma apostila ou livro, assim como disponibilizadas no banco de imagens

resultante da pesquisa ¢ na Internet, fazendo-se constar os devidos créditos.

Para participar deste estudo vocé nio terd hum custo nem bera !
financeira. Vocé tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar. Este lenno de consennmcnto
encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma serd arquivada pelo pesquisador responsével,
no depar de Artes e Hi idades e a outra fornecida a vocé,

Eu.QJX A ‘(\)&gM 18O &»}m
, contato DY Y TREATN DX | fui informado(a) dos objetivos da pesquisa MAQUIAGEM

TEATRAL NA CONSRUGAO DO PERSONAGEM, de maneira clara ¢ detalhada, e esclareci minhas
duvidas. Sei que a qualg poderei solicitar novas informagdes. Declaro que concordo em
participar, Recebi uma via original deste termo de consentimento livre e esclarecido ¢ me foi dada a
oportunidade de ler e escl minhas davidas.

Vigosa, D% de 5&3&9@2018.

%!m& W S A5 ninegn Pleazuo

Assinatura do participante Assinatura do Pesquisador

PESQUISADORA: Aynara Likiane Pezzuol
Departamento de Artes e Humanidades
(31)98832.2718 apezzuol@icloud.com

75



TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado (a) para participar, como, voluntirio (a), da pesquisa de Monografia
MAQUIAGEM TEATRAL NA CONSTRUCAO DO PERSONAGEM.

Esta monografia juntamente a apostila que sera desenvolvida visa contribuir com as pessoas que
possuem i na drea de 1 teatral tenham uma fer de facil acesso para a construgio
de um personagem.

&

As imagens poderdo ser exibidas: no relatério final do referido projeto, na apresentagdo da
pesquisa de monografia, em publicagdes ¢ divulgagdes académicas, em festivais e premiagdes nacionais e
internacionais, na elaboragdo de uma apostila ou livro, assim como disponibilizadas no banco de imagens
resultante da pesquisa e na Internet, fazendo-se constar os devidos créditos.

h

Para participar deste estudo vocé ndo terd nenhum custo nem r 4 qualquer 2
financeira. Vocé tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar. Este termo de consentimento
encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma seréd arquivada pelo pesquisador responsavel,
no depar de Artese H idades ¢ a outra fornecida a vocé.

Eu, Gl fomnca  Awomwy | RG- M& 33.004. €66

ccontato __{31) 98033- A1 fui informado(a) dos objetivos da pesquisa MAQUIAGEM
TEATRAL NA CONSRUCAO DO PERSONAGEM, de maneira clara ¢ detalhada, e esclareci mink
dividas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes. Declaro que concordo em
participar. Recebi uma via original deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a
oportunidade de ler ¢ esclarecer minhas diividas.

Vigosa, 29 de Aeg%a de 2018.

_ e _ xeon Cemal

Assinatura do participante Assinatura do Pesquisador

PESQUISADORA: Aynara Likiane Pezzuol
Departamento de Artes e Humanidades

(31)98832.2718 apezzuol@icloud.com
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado (a) para participar, como, voluntério (a), da pesquisa de Monografia
MAQUIAGEM TEATRAL NA CONSTRUCAO DO PERSONAGEM.

Esta monografia juntamente a apostila que serd desenvolvida visa contribuir com as pessoas que
possuem interesse na drea de maquiagem teatral tenham uma ferramenta de facil acesso para a construgdo

de um personagem.

As imagens poderdo ser exibidas: no relatério final do referido projeto, na apresentagdo da
pesquisa de monografia, em publicacdes e divulgagdes académicas, em festivais ¢ premiagdes nacionais e
interacionais, na elaboragdo de uma apostila ou livro, assim como disponibilizadas no banco de imagens
resultante da pesquisa e na Intemet, fazendo-se constar os devidos créditos.

A 1

Para participar deste estudo vocé ndo terd nenhum custo nem berd qualq
financeira. Vocé tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar. Este termo de consenumcnlo
encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma serd arquivada pelo pesquisador responsavel,
no departamento de Artes ¢ Humanidades e a outra fornecida a vocé.

Eu, \wicws Soaces Purs (MG - 18. 142 961)

, contato _(3) @ Q243 - 534\ , fui informado(a) dos objetivos da pesquisa MAQUIAGEM
TEATRAL NA CONSRUCAO DO PERSONAGEM, de maneira clara e detalhada, e esclareci minhas
dilvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes. Declaro que concordo em
participar. Recebi uma via original deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a
oportunidade de ler e esclarecer minhas davidas.

Vigosa, !\ de__ maw© de 2018.

Viwicos Swacs Aues Rnec e fgﬁg;.

Assinatura do participante Assinatura do Pesquisador

PESQUISADORA: Aynara Likiane Pezzuol
Departamento de Artes e Humanidades

(31)98832.2718 apezzuol@icloud.com
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado (a) para participar, como, voluntério (a), da pesq isa de Monografia
MAQUIAGEM TEATRAL NA CONSTRUCAO DO PERSONAGEM.

Esta monografia juntamente a apostila que serd desenvolvida visa contribuir com as pessoas que
possuem interesse na area de maquiagem teatral tenham uma fer de facil acesso para a construgdo
de um personagem.

As imagens poderdo ser exibidas: no relatério final do referido projeto, na apresentagdo da
pesquisa de monografia, em publicagdes e divulgagdes académicas, em festivais e premiagdes nacionais e
internacionais, na elaboragdo de uma apostila ou livro, assim como disponibilizadas no banco de imagens
resultante da pesquisa e na Intemet, fazendo-se constar os devidos créditos.

Para participar deste estudo vocé ndo terd nenhum custo nem bera I gem
financeira. Vocé tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar. Este lermo de ccnsemlmemo
encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma seré arquivada pelo pesquisador responsével,
no departamento de Artes e Humanidades e a outra fornecida a vocé.

Eu.&gmb %nﬂ/h@&‘ \—)_annn - M1, 163, Y78

, contato '11 , fui informado(a) dos objetivos da pesquisa MAQUIAGEM
TEATRAL NA CONSRUCAO DO PERSONAGEM de ira clara e detalhada, e i
duvidas. Sei que a qualq to poderei solicitar novas informagdes. Declaro que concordo em

participar. Recebi uma via original deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a
oportunidade de ler e esclarecer minhas dividas.

vigosa, 41 de_Mpuo  de20s.

@Mﬂmﬁq ﬁu@w — Mvoage Yeanol

Assinatura do participante Assinatura do Pesquisador

PESQUISADORA: Aynara Likiane Pezzuol
Departamento de Artes ¢ Humanidades

(31)98832.2718 apezzuol@icloud.com
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado (a) para participar, como, voluntario (a), da pesquisa de Monografia
MAQUIAGEM TEATRAL NA CONSTRUGAO DO PERSONAGEM.

Esta monografia juntamente a apostila que serd desenvolvida visa contribuir com as pessoas que
possuem interesse na drea de maquiagem teatral tenham uma ferramenta de ficil acesso para a construgdo
de um personagem.

As imagens poderdo ser exibidas: no relatério final do referido projeto, na apresentacio da
pesquisa de monografia, em publicagdes e divulgacdes académicas, em festivais e premiagdes nacionais e
internacionais, na elaboragao de uma apostila ou livro, assim como disponibilizadas no banco de imagens
resultante da pesquisa e na Intemet, fazendo-se constar os devidos créditos.

Para participar deste estudo vocé ndo terd nenhum custo nem receberd qualquer vantagem
financeira. Vocé tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar. Este termo de consentimento
encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma sera arquivada pelo pesquisador responsavel,
no departamento de Artes e Humanidades ¢ a outra fornecida a vocé.

Eu,_Fhsomn  cewd/luss AMO4ES - 3519 60-7/(?5

. contato (21) 456 -4539 , fui informado(a) dos objetivos da pesquisa MAQUIAGEM
TEATRAL NA CONSRUGAOQ DO PERSONAGEM de maneira clara e detalhada, e esclareci minhas
duvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes. Declaro que concordo em
participar. Recebi uma via original deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a
oporiunidade de ler e esclarecer minhas dividas.

Vigosa, 3 de_vee, | de 2018.

Ay _

sinatura do participante Assinatura do Pesquisador

PESQUISADORA: Aynara Likiane Pezzuol
Departamento de Artes e Humanidades

(31)98832.2718 apezzuol@icloud.com
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Vocé est sendo convidado (a) para participar, como, voluntdrio (a), da pesquisa de Monografia
MAQUIAGEM TEATRAL NA CONSTRUCAO DO PERSONAGEM.

Esta monografia juntamente a apostila que serd desenvolvida visa contribuir com as pessoas que
possuem interesse na area de maquiagem teatral tenham uma ferramenta de facil acesso para a construgio
de um personagem.

As imagens poderdo ser exibidas: no relatério final do referido projeto, na apresentagio da
pesquisa de monografia, em publicagdes e divulgagdes académicas, em festivais e premiagdes nacionais e
internacionais, na elaboragdo de uma apostila ou livro, assim como disponibilizadas no banco de imagens
resultante da pesquisa e na Internet, fazendo-se constar os devidos créditos.

Para participar deste estudo vocé ndo terd nenhum custo nem receberd qualquer vantagem
financeira. Vocé tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar. Este termo de consentimento
encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma seré arquivada pelo pesquisador responsével,
no departamento de Artes e Humanidades e a outra fornecida a vocé.

. contato (32) 9%¢ {¢-4347 . fui informado(a) dos objetivos da pesquisa MAQUIAGEM

TEATRAL NA CONSRUGCAO DO PERSONAGEM, de maneira clara e detalhada, e esclareci minhas
dividas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes. Declaro que concordo em
participar. Recebi uma via original deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a
oportunidade de ler e esclarecer minhas dividas.

Vigosa, Q1 de MDYIQ_ de 2018.

Assinatura do participante Assinatura do Pesquisador

PESQUISADORA: Aynara Likiane Pezzuol
Departamento de Artes e Humanidades

(31)98832.2718 apezzuol@icloud.com
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9. Apéndice

Apostila: Maquiagem Teatral na construcdo do personagem —
CD ROOM
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