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ESTUDOS DE COMPOSICAO EM DANCA/PERFORMANCE:
OS ARQUETIPOS DO TAROT COMO REFERENCIA MOTIVACIONAL PARA UM
PROCESSO DE CRIACAO

Carlos Eduardo Guimaraes

Orientadora: Andréa Bergallo Snizek

RESUMO

Esta pesquisa teve como referéncia motivacional para um processo de composicao em danga,
as imagens dos arquétipos e mitologias do 7Zarot, pois retratam de certa forma padroes de
percepcdes e comportamentos culturais (JUNG, 2000). O projeto foi desenvolvido em
parceria com o Nucleo de Estudos e Praticas Artistico Corporais, NEPARC - Vigosa/MG, no
Departamento de Artes ¢ Humanidades da UFV, Curso de Danca. Pretendeu-se com a
pesquisa, fomentar discussdes sobre danga e imagindrio. Tratou-se de uma pesquisa
teorico-pratica, qualitativa, de perfil fenomenologico, orientada por um olhar interpretativo,
onde foi proposto o exercicio de didlogo interno, entre as mensagens dos arcanos € as proprias
percepgoes dos participantes sobre as cartas e as relagdes dindmicas em seus processos de
construgdo de linguagens artistico corporais. Como resultado obteve-se a criagdo do
espetaculo “TAUTOCRONIA’. O processo se fundamentou nas corporeidades de cada artista
e respectivas percepcdes sobre os arquétipos do tarot. Cada figura das cartas retiradas em
jogo, sugeriu com suas imagens, movimentacdes, gestuais unicos, aprofundados com os
sentidos textuais estudados. As relagdes interdisciplinares promoveram discussdes sobre as
relacdes de poder comuns no campo da danga, como entre coredgrafos e intérpretes,
sugerindo novos modos de compreender/agir quanto as tomadas de decisdes para e sobre
criacdes artisticas. Reconhecer novas formas de presenca de artistas/pesquisadores e
formadores de opinido, em um processo de criagdo, como se deu para € nesse processo €
reconhecé-lo como fonte de conhecimento e de formagao ética dos sujeitos.

PALAVRAS CHAVE: Danca Contemporanea, Pesquisa De Movimento, Composiciao,
Arquétipos Do Tarot



ESTUDOS DE COMPOSICAO EM DANCA/PERFORMANCE:
OS ARQUETIPOS DO TAROT COMO REFERENCIA MOTIVACIONAL PARA UM
PROCESSO DE CRIACAO

Carlos Eduardo Guimaraes

Orientadora: Andréa Bergallo Snizek

ABSTRACT

This research had as a motivational reference for a dance composition process, the images of
the Tarot archetypes and mythologies, as they somehow portray patterns of cultural
perceptions and behaviors (JUNG, 2000). The project was developed in partnership with the
Center for Body Artistic Studies and Practices, NEPARC - Vigosa/MG, at the Department of
Arts and Humanities at UFV, Dance Course. It was intended with the research, to promote
discussions about dance and imaginary. It was a theoretical-practical, qualitative research,
with a phenomenological profile, guided by an interpretive look, where the exercise of
internal dialogue was proposed, between the messages of the arcana and the participants' own
perceptions about the cards and the dynamic relationships in their processes of building
artistic body languages. As a result, the creation of the show "TAUTOCRONIA' was obtained.
The process was based on the corporeities of each artist and their respective perceptions of the
tarot archetypes. Each figure of the cards taken in play, suggested with their images,
movements, unique gestures, deepened with the textual meanings studied. The
interdisciplinary relationships promoted discussions about the common power relationships in
the field of dance, as between choreographers and performers, suggesting new ways of
understanding/acting in terms of decision-making for and about artistic creations.
Recognizing new forms of presence of artists/researchers and opinion makers, in a process of
creation, as it happened to and in this process is to recognize it as a source of knowledge and
ethical formation of subjects.

KEYWORDS: Contemporary Dance, Movement Research, Composition, Tarot
Archetypes
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Introducao

As artes da cena na contemporaneidade suscitam a convivéncia entre corpos diversos,
fragilizando paradigmas e imposi¢des culturais. Quais sejam, se corpos capazes ou incapazes, se
perfeitos ou imperfeitos, se belos ou grotescos, se eficientes/habeis ou deficientes. Os fazeres
artisticos oportunizam, extrema visibilidade ao corpo em seus modos de representacao,
evidenciando-o como lugar privilegiado para reflexdes em torno das identidades possiveis, aquelas
viaveis a um corpo estético (MEYER, 2009). Processos desse género, de criacdo de novas
linguagens podem se estruturar a partir de encontros, com os proprios arquétipos ' (JUNG,1961) e
com o outro, ou seja, com subjetividades proprias e alheias, afetando direta e indiretamente o
potencial imaginario (TAVARES, 2013), que habita as a¢des do corpo originando universos
dispares, uma vez que um encontro ndo produz uma perspectiva individual.

As manifestacdes de imaginarios em procedimentos de criacdo em danga e/ou composi¢ao
coreografica’ podem emergir da aplicagdo de estratégias diversas, como através de agdes do corpo
durante a estrutura¢do de performances instigadas por tematicas originarias de provocacdes com
imagens e expressao a partir delas (XAVIER, 2017).

Nesse sentido, como para Louppe (2012), considera-se a danga contemporanea uma
estratégia de producdo de conhecimento/arte que possibilita a coredgrafos e intérpretes criadores
acessar elementos ocultos e imagens arquetipicas, afetando suas percepcdes, sensibilidades, poder
comunicativo, propdsitos estes que motivam essa pesquisa. Nossas reflexdes tiveram como ponto
de partida as imagens dos arquétipos e mitologias do Tarot (JUNG, 1961), originadas em padrdes
do inconsciente/imaginério coletivo’, pois retratam de certa forma padrdes de percepgdo cultural.
Através das imagens e argumentos de Jung estudamos e potencializamos a percepcao e criatividade
dos participantes do Nucleo de Estudos e Praticas Artistico Corporais, composto por sete
integrantes, em seus possiveis desdobramentos para criagdes artisticas e no desenvolvimento da

pesquisa e processo de composi¢ao em danga.

' Arquétipos segundo Jung sdo conjuntos de “imagens primordiais” organizadas de uma repeti¢do progressiva de uma mesma
experiéncia durante muitas geragdes, armazenadas no inconsciente coletivo (JUNG, 1961, p.91).
2 Composi¢io Coreografica ¢ um conjunto de multiplos métodos e processos através dos quais os coredgrafos se propdem a
organizar e dispor os elementos referidos; procedimentos estes em constante pesquisa e inovacao. (XAVIER, 2017, p. 29).
3 Inconsciente coletivo para Jung ¢ a heranca psiquica humana. Responsavel pela produgdo espontinea de mitos, ideias religiosas e
sonhos. Um reservatorio de imagens chamadas de arquétipos ou imagens primordiais,que cada pessoa herda de seus ancestrais
(JUNG, 1961, p.91).
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Tratou-se de uma pesquisa qualitativa, de perfil fenomenologico, orientada por um olhar
interpretativo, que buscou investigar e conhecer as relagdes dindmicas, entre o mundo real fisico e
os sujeitos (intérpretes criadores), os vinculos indissociaveis entre o mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito (MINAYO, 2007) em seus processos de construcdo de linguagens artistico
corporais. Nesse sentido os fendmenos estabelecidos, a partir do Jogo/Cartas de Tarot, por leitores e
consulentes, se pauta numa relagdo de didlogo interno, entre as mensagens dos arcanos e as proprias
percepcdes de quem as recebe. Os arquétipos presentes nas varias culturas e na coletividade
compOem/estruturam as imagens que representam cada uma das cartas tarot, tendo elas sido criadas
a partir de pensamentos e analises da época de sua criagdo.

A pesquisa teve como objeto de estudo o corpo/sujeito e seu potencial de agir/mover-se, de
expor de diversas maneiras seus pensamentos em processos criativos e/ou em espetaculos de danga,
instalacdes artisticas e performances.

O projeto foi desenvolvido em parceria com o Nucleo de Estudos e Praticas Artistico
Corporais, NEPARC - Vigosa/MG, no Departamento de Artes ¢ Humanidades da UFV, Curso de
Danca. Dentre as agdes realizadas estiveram a aplicacdo de aulas de jazz contemporaneo, ballet
classico e laboratérios de pesquisa de movimento pertinentes ao processo de coleta de dados a partir
e para a composicao coreografica dirigida pelo orientando.

Pretendeu-se com essa pesquisa levar os envolvidos a rever e reavaliar os modos de
funcionamento de nossa formagdo. A importancia de analisar a “estética de nossa formacao” ¢ que
ela nos forma eticamente (FARINA, 2007). As linguagens da danga e da performance pressupoem,
neste trabalho, que o corpo da cena paralelamente a utilizacdo de técnicas corporais, sistemas e
métodos comuns ao campo, inauguram — cada qual, com seu “poder motriz”, plasticidades infinitas
— possibilidades inéditas de solugdes tanto para questdes latentes como para as surgidas em tempo
real. Um praticar complexo que nao se finda na imaginagao, na motricidade ou na razao, implica a
reconciliagdo com a intuigdo, com o que expressamos de intraduzivel, e inexplicavel.

A pesquisa fez parte do programa de Iniciag¢do Cientifica PIBIC/CNPq*, e foi elaborada em
parceria com o projeto de pesquisa PIBIC-CNPQ 2019/2020, “Estudos de Composi¢do em
Danga/Performance: Os Arquétipos do Tarot como Referéncia Motivacional para um Processo de

Criagdo”, de autoria do coredgrafo Carlos Eduardo Guimaraes, sob orientagdao da professora Andréa

* Iniciagdo Cientifica PIBIC/CNPq Departamento de Artes e Humanidades - Curso de Danga, Universidade Federal de
Vigosa-MG (2019-2020)



Bergallo. Realizadas juntamente com Nucleo de Estudos e Praticas Artistico Corporais (NEPARC),
no curso de Danca da Universidade Federal de Vigosa, em 2019/2020. A parceria com o NEPARC -
Nucleo de Estudos e Praticas Artistico-Corporais se deu pelo seu perfil de atividades para e com o
desenvolvimento de pesquisas e processos de criagdo e circulagdo com danga/performance dentro
do contexto universitdrio. Suas atividades exigem certa rotina de trabalho, como o acesso,
desenvolvimento e aperfeicoamento de técnicas corporais diferentes e poéticas pertinentes a
diversidade dos espetaculos produzidos. Contribuiram também para esta escolha o variado perfil de

formacdo em danga de seus intérpretes.

O corpo contemporineo e sua praxis criativa (Melhor mexer no titulo)

O entendimento do corpo como sujeito, que atua e participa de redes complexas de relagoes,
sujeito e agente de diferentes formas de percepcao do mundo, é recente. Entender o corpo em agao,
como fonte criadora de cultura e revelagdo de significados religiosos, sociais ¢ reconhecer a relacao
existente entre a danca e os movimentos sociais € como eles a transformam. Este pensamento sobre
o corpo sujeito, segundo Fazenda (2014), vem contribuindo de forma determinante para se entender
a funcao, o significado e o lugar da danca em diversas culturas na contemporaneidade. Perspectiva
esta que norteou a aplicacdo dos laboratorios de pesquisa de movimentos sobre imagens e
significados dos arquétipos de cada Arcano do Tarot, estampados em cada uma das cartas definidas
através do jogo para cada um dos intérpretes-criadores. Cartas estas que serviram como inspiracao
inicial para a construcdo de gestos e movimentos que fariam parte da constru¢do da composi¢ao
coreografica.

Os arquétipos, segundo Jung (1961), sdo conjuntos de “imagens primordiais” originadas de
uma repeti¢do progressiva de uma mesma experiéncia durante muitas geracdes, armazenadas no
inconsciente coletivo e presentes em suas praxis’. Indicam a existéncia de determinados padrdes na
psique, nesse caso expressas nas cartas do Tarot, assim como em outros jogos divinatérios de

mitologias diversas.

> Vazquez (1977, p. 185), afirma que “toda praxis é atividade, mas nem toda atividade é praxis”. Nesse sentido, a praxis
¢ uma atividade conscientemente orientada, o que implica ndo apenas as dimensdes objetivas, mas também subjetivas
da atividade. Nao ¢ apenas atividade social transformadora, no que diz respeito a transformagao da natureza, a criag@o
de objetos, instrumentos e etc, ¢ atividade transformadora do préprio sujeito que, na mesma propor¢do em que atua na
natureza, transformando-a, produz e transforma a si mesmo. VAZQUEZ, Adolfo S. Filosofia da Praxis. Sio Paulo,
Editora Expressdo Popular, 2007



Segundo Roquet (2011), nossa propria percepgdo ¢ parcialmente modelada por costumes
sociais e culturais, costumes estes que estdo intimamente ligados aos arquétipos presentes no
inconsciente coletivo, o que nos permite incluir os arquétipos do Tarot como elementos que habitam
os pensamentos e praxis humanas, os movimentos, em forma de gesto significante.

Segundo Godard (2010), o espago e a relacdo corpo-espago, si0 como 0 imagindrio e sua

construgdo, abrem caminhos para novos movimentos e para uma nova relagdo com o mundo.

Nio se pode separar o corpo da dindmica que constrdi o espaco. E o agenciamento
de uma historia particular de modos perspectivos de dindmicas espaciais que podem
engendrar um tipo de algema na qual o corpo sera aprisionado. A reabertura de
novos movimentos ¢ um retorno a um novo espago de agdo. (GODARD, 2010)

Se a percepcdo e as relagdes do corpo com o espago determinam as possibilidades de acao
do sujeito (GODARD, 2010), ao mudarmos nossa compreensdo e pratica quanto a elas podemos
considerar que estariamos afetando o imaginario e vice-versa? Através desta nova relacdo
corpo-espaco e significancias arcaicas dos arquétipos do tarot seria possivel gerar novas
significancias sobre os mesmos? Seria possivel afetar as relacdes corpo-espaco, qualidades do
movimento através do imaginario individual e coletivo? Nesse sentido, como para Godard (2010),
entende-se que esta perspectiva de abertura permite aos seus praticantes perceber e aceitar um

universo mutante, que propoe reconstrucdes das relacdes do espago proprio e do coletivo.

Dancas(s) contemporanea(s)

A danca contemporanea pode ser entendida sob infinitas perspectivas, porém apresenta uma
caracteristica indiscutivel, o de questionar sua propria natureza. Desobrigada de formagdes técnicas
corporais especificas, prioriza a diversidade e se estabelece em redes de colaboracdo complexas
(SNIZEK, 2014). Porém ¢, antes de tudo, a experiéncia estética de um sujeito social em
determinada sociedade em suas relagdes de reconfiguracdo com avangos tecnoldgicos e a

democratizagdo do conhecimento de culturas diversas (FERREIRA, 2017, p. 97).

Ainda assim, a danga contemporanea pressupde um contexto, “local-acdes”, como fator

determinante de sua elaboracao e apresentacao. Essa diversidade de espagos, de possibilidades de



presenga e de estados corporais, oferecida pela variagdo das ambiéncias e propdsitos, sugere ao

corpo/sujeito orquestragdes inéditas para e em composi¢des em tempo real.

Esta perspectiva de sua elaboracdo pressupde, neste trabalho, que compor/coreografar
implica a articulagdo sensibilidades através de movimentos/gestos, produzindo uma gramatica em
tempo real, uma linguagem unica uma vez que tem estreita relagdo com o contexto de constru¢ao do
argumento em questdo (SNIZEK, 2014). Tais praticas, a da Danca Contemporanea, neste caso, do
Jazz Contemporaneo, género aplicado pelo coredgrafo-pesquisador, ndo se estabelece a partir de
principios, técnicas, regras ou modos de operar fixos ou rigidos, oferecem um vasto campo de
possibilidades no que diz respeito a pesquisa de um corpo, de uma linguagem, como no que toca a

composicao dos seus elementos (XAVIER, 2017).

Composicao em Danca/Performance

O termo composi¢do tem como origem etimoldgica na palavra compositio, e pressupde
modos de dispor, reunir, produzir, inventar, combinar, organizar. A danca, a partir do século XX,
vem nomeando inumeros e diversos procedimentos de criacdo e vém sendo associados a ideia de
coreografia, “...ou seja, a formas de captura e organizacdo do movimento elaboradas por dangarinos
e coredgrafos, em que técnicas de danga culminam em composi¢des coreograficas (XAVIER, 2016,
p. 9). Lepecki (2006) analisa esta perspectiva e, segundo Xavier (2016), considera que o transitar
em um éxito representacional e reprodutivo da coreografia pode fazer a ideia de composicao perder
seu potencial de transformacgdo pertinentes ao contexto e pensamento contempordneo. Ao nos
referirmos a composi¢ao neste texto, o faremos considerando-a como “experiéncia de compor”,

que segundo Heller (2016), implica:

[...] ter presente ndo uma subjetividade pura em agdo, mas uma agdo que envolve uma
miriade de relacdes, algumas conscientes e perceptiveis, a maioria ndo. Dai a insisténcia no
termo ex-periéncia, o “ex” indicando o que vem de fora - ao contrario, por exemplo, do
termo vivéncia, que aponta para uma dimensao mais interna, psicoldgica, pessoal.

O processo de criagdo em jazz contemporaneo desenvolvido permitiu a pratica, a abertura de
um novo modo de se fazer danga, a partir da inter-relagdo entre vérias linguagens artisticas como

por exemplo as artes plasticas (imagens em foto, desenhos e em videos arte), musica (estudos
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musicais aplicados), danga jazz contemporinea (pesquisas de movimento e trocas entre estilos),

elementos de base na constru¢ao da dramaturgia do espetaculo.

A dramaturgia surge em praticas artisticas que, de alguma forma, desviam-se dos materiais,
processos e metodologias tradicionais das disciplinas que emergem. os multiplos e
crescentes cruzamentos entre linguagens artisticas, bem como entre técnicas tradicionais e
tecnologias inovadoras que caracterizam muitas das experiéncias contemporaneas, exigem
repensar os modos de fazer. (PAIS, A.,2016, p. 29)

A partir das proprias agdes o corpo/sujeito, coerentemente, ou ndo, conscientemente, ou nao,
encontra/cria formas, materialidades cognitivas, afetivas, propondo estruturas corpo-graficas e/ou
performaticas, criando textos e texturas “ilegiveis” através dos gestos, com ou sem logica
consensual. Gestos estes que ndo se resumem a um signo legivel com significagdo precisa
(ROQUET, 2011).

Ilegivel e complexa a gestualidade como um ato criador requer conhecer a natureza dos
vinculos que dao suporte aos seus processos de construgdo; isto €, do que e como sdo feitas as
proposigdes, abordagens e tessituras da proposta artistica. De certa forma, consideramos como
Ferreira (2017), que a danga contemporanea ndo ¢ mais estritamente "coreografica", ela se da nos
saberes, culturas e nas relagcdes que se desenvolvem na vida em sociedade. Essas relagdes, os
conflitos que elas propdem e o gerenciar de afetos formam a experiéncia estética,
danga/coreografia, que sdo apresentadas em cena.

Nesse contexto de problematicas diversas pertinentes ao processo emerge a dramaturgia

como um potencial instrumento de trabalho conforme considera Lepecki (2011):

O fazer dramatirgico se quer portanto plural, erratico, transversal, distributivo e expansivel
sobre variados dominios cénicos e artisticos, nutrido por varios dominios nao
necessariamente cénico nem artisticos, ligado a uma poética de sentido de escrita no
espago-tempo singular de cada obra — de cada uma de suas agdes performativas-, operando
das imediatas decisdes das salas de ensaio até as imediatas decisdes que modulam um gesto
cada vez que ¢ performado. (CALDAS E GADELHA, 2016, p.13/14)

A dramaturgia para os autores ¢ um fazer compartilhado, um “campo coativo” em que “nao
tanto um texto, mas uma textura ¢ tecida, entrelacada, suturada”, um espaco comum, ocupado por
todos com a propriedade de seus saberes € com o exercicio de seus ndo saberes (CALDAS E

GADELHA, 2016, p. 14).
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Os Arquétipos do Tarot como contexto motivacional para uma composicio em dang¢a

Uma das teorias pela qual Jung ¢, indiscutivelmente, reconhecido ¢ a do inconsciente
coletivo, que poderiamos descrever como conjuntos de imagens que cada individuo herda de seus
ancestrais, lhes permitindo e sugerindo, ao acessa-las de forma consciente ou nao, reagir ao mundo,
em parte, como seus antepassados faziam. E um conjunto de sentimentos, pensamentos e
lembrangas compartilhadas por toda a humanidade..

Segundo Jung (2000, p.53), “O inconsciente coletivo ¢ uma parte da psique que pode
distinguir-se de um inconsciente pessoal pelo fato de que ndo deve sua existéncia a experiéncia
pessoal, ndo sendo, portanto, uma aquisi¢ao pessoal”. Para o autor, os arquétipos se manifestam
simbolicamente em religides, mitos, contos de fadas e fantasias e, entre os principais arquétipos
estdo os do nascimento, da morte, do sol, da lua, do fogo, entre outros. Jung (2000), ao reconhecer

que o Tarot tinha origem em padrdes do inconsciente coletivo, demonstrou ser possivel ter acesso a

percepgao de padrdes e de representagdes dos valores sociais.

Pouco se sabe acerca da real origem do 7arot, com aproximadamente seis séculos de
existéncia, sendo composto por 78 cartas do Baralho, sdo divididas em Arcanos Maiores e Arcanos
Menores e se traduzem basicamente por grandes segredos e pequenos segredos, respectivamente, 0s
maiores retratam a experiéncia de vida num modo filoséfico e os menores retratam situagdes

cotidianas, como trabalho, dinheiro, sentimentos ¢ relagdes humanas.

A maior parte das fontes sustenta que os primeiros baralhos de Tarot surgidos na Europa
apareceram no inicio do século XIV. Estes primeiros baralhos parecem ter nascido de uma
combinagdo entre antigas cartas de jogar italianas, constituidas por quatro naipes € o
conjunto de 22 Arcanos Maiores, cuja origem permanece envolta em mito e em mistério.
(BARTLETT, 2011, p.16)

Para Nichols (2007, p.17):

“O livro ilustrado, ou seja, as cartas de tarot, estimulam o intelecto e a empatia, ligando-nos
as introvisdes e sentimentos pessoais e interpessoais. A galeria de arte estimula a
imaginacdo, forcando-nos a mergulhar fundo em nossa propria criatividade e experiéncia de
amplificacdo e compreensao”.

Assim compreendido, o Tarot pode funcionar como um agente de provocacdes e inspiragdes,

pois suas imagens e simbolos instigando o imaginario sobre a jornada arquetipica dos arcanos,
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ampliando o potencial criativo de todo o processo da composi¢do coreografica uma vez acessadas
vivéncias e bagagens culturais, emergentes do inconsciente coletivo.

A estrutura primeira de abordagem dos arquétipos se fundamentou na Jornada do Louco
(historia retratada no Tarot), portanto, prioritariamente nos 22 Arcanos do Tarot de Marselha,
considerados os Arcanos Maiores: O Louco, O Mago, A Sacerdotisa, A Imperatriz, O Imperador, O
Hierofante, Os Enamorados, O Carro, A Justica, O Eremita, A Roda da Fortuna, A Forca, O
Pendurado, A Morte, A Temperanca, O Diabo, A Torre, A Estrela, O Sol, A Lua, O Julgamento e, O
Mundo (NICHOLS, 2007).

Metodologia e aplicacdo dos instrumentos

As reflexdes feitas se estruturam numa perspectiva interpretativa de perfil
fenomenoldgico/hermenéutico (REZENDE, 1990) e levaram em consideragdo propostas
metodoldgicas que admitiram o processo da pesquisa como elemento fundamental na definicdo dela
mesma (BAUER, GASKELL & ALLUM, 2008Db).

Assim contextualizada a perspectiva metodologica nos levou a optar em relagdo ao
tratamento dos dados, pela andlise interpretativa por triangulagao (GASKELL E BAUER, 2008a),
abordagem que permitiu que os fendmenos sociais fossem compreendidos por diferentes
perspectivas, ou conforme os autores, por diferentes angulos.

Para o atendimento dos objetivos da pesquisa, fundamentam as reflexdes criticas feitas
abordagens de especialistas nas tematicas de Danga E Dramaturgia (CALDAS ¢ GADELHA;
2016), Praticas Somaticas Para Danga (ROQUET, 2011. GODARD, 2011), Perspectivas
Antropologicas Das Artes Performativas (LEPECKI, 2011), na busca de, dinamizar e diversificar o
processo de composicdo em estreita relagdo com o motivo da criagdo, Os Arquétipos Do Tarot
(NICHOLS,2007). Referéncias estas associadas a aplicacdo de laboratérios praticos focados na
ampliacdo do potencial sugestivo da referéncia motivacional, assim como na realizacdo de debates
entre participantes do projeto e os pesquisadores convidados do Grupo de Pesquisa (CNPQ) - Artes
da Cena Contemporanea: corporeidade, educacdo e politica; sobre corporeidade, imaginario e
composi¢cao em danga/performance, que ampliou a abrangéncia das reflexdes e dinamizou o
processo de criagao.

Analisamos as estratégias aplicadas e os resultados dos laboratorios para a construgdo das

informagdes/dados resultantes, que se deram através da observacdo do pesquisador em aula e em
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video. Videos registros dos laboratérios, que foram fundamentais para o desenvolvimento da
composicdo e pesquisa, o que possibilitou ao coredgrafo e pesquisador compreender e escolher os
gestos/movimentos que emergiram nos laboratdrios de composi¢do e ensaios técnicos para
aperfeicoamento do trabalho. Trabalhamos em conjunto a selecdo dos elementos cénicos e técnicos
que constituiram o trabalho/espetaculo que se deu através de pesquisas em midias digitais, como
videos ¢ documentarios sobre danca, bem como através de discussdes nos encontros/ensaios
presenciais e remotos com o0s participantes sobre elementos cénicos, figurinos e iluminagao.

Apesar de finalizada a pesquisa ¢ a composi¢cdo, as datas das apresentacdes presenciais
foram canceladas devido a pandemia, COVID 19. Realidade que resultou na criagdo de uma

videodanga, TAUTOCRONIA. Trabalho ja publicado em eventos e plataformas digitais.

Resultados e discussio

Teve-se como referéncia motivacional para a criacdo alguns textos do livro Jung e o Tarot
(NICHOLS, Sallie. 2007). Estes serviram para uma melhor compreensdo dos participantes acerca
do Tarot e os arquétipos, conforme sugerido por Jung e, portanto, acerca das cartas retiradas em
jogo pelos mesmos no inicio da pesquisa. Foram realizados dois jogos durante o processo de
criagdo. No inicio para estudos, reflexdes e estruturacdo dos procedimentos de composicao, € num
segundo momento para a complementagcdo da criacdo da cena final do espetaculo. O que de certa
forma permitiu aos participantes, € portanto ao coredgrafo, a descoberta de outros arquétipos e

aprofundamentos de conhecimento sobre 0 jogo e suas proprias personalidades.

As relagdes estabelecidas, através do jogo, entre os arquétipos das cartas e a
personalidade/esséncia de cada um dos participantes, para o coredgrafo e intérpretes tiveram em sua
maioria convergéncia. O primeiro jogo foi aplicado para todos os membros do NEPARC, como uma
forma de envolver e oportunizar conhecimentos sobre o tema da pesquisa. As primeiras cartas
colhidas pelos intérpretes, para estudos de movimento e interpretacdes foram O Mago, A
Sacerdotisa, O Eremita, A Forca, O Sol e A Imperatriz. Portanto, o jogo se estruturou e seguiu com

5 participantes.

Cada intérprete-criador, a partir das relagdes feitas entre as cartas e suas personalidades,
pode experimentar sensagdes e percepcdes que afetaram seus modos motores habituais. Uma

pratica, segundo os mesmos, que lhes permitiu investigar e explorar suas corporeidades. Estas
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compreendidas aqui, conforme Roquet (2011), como um “supra sistema” cujos subsistemas -
somatico, perceptivo, psiquico, entre outros - estdo em interagdo constante.

Compondo a interagdo pretendida, foram aplicadas duas entrevistas, a primeira com
questdes mais gerais sobre tema e sobre as impressdes dos participantes quanto ao jogo. Sendo elas:
Das cartas apresentadas, quais consideravam interessantes? Quais sensagdes € memorias tais cartas

lhes despertavam? Como fariam para gestualizar as sensagdes € memorias despertadas por elas?

Constatou-se, entdo, que dos cinco participantes, apenas trés possuiam conhecimento prévio
sobre 0 jogo e apenas dele como arte divinatéria. Quanto as cartas, os participantes reconheceram
certa relacdo entre as caracteristicas-arquétipos das cartas e suas personalidades, o que produziu,
segundo os mesmos, a oportunidade de intensificar processos de autoconhecimento. Sem excegao
através do imagindrio, associaram-se as caracteristicas aprendidas dos arcanos com suas
personalidades, muito mais a descobertas e desenvolvimento de qualidades de movimento do que de
ganho quantitativo de movimentos/gestos. Emergiram da pratica entdo gestos sutis e lentos para o
Eremita, movimentos determinados e que sugerem ordem para a Forga, que insinuam comunicagao
entre o intérprete/publico para o Mago, de omissdo, de guardar segredo/informagdo para a
Sacerdotisa e movimentos que representavam o ventre € o cuidado materno para a Imperatriz.

O pesquisador, apds andlise das respostas do primeiro bloco de entrevistas, apresentou, a
partir de suas perspectivas teoricas e empiricas, os arquétipos e significados das cartas do jogo de
Tarot e ainda complementou com textos sobre as cartas escolhidas. Tais conhecimentos e discussodes
afetaram o entendimento e acionamento das corporeidades e imaginarios complexificando os
estudos e praticas de composicdo em danca/performance. Dos textos complementares foram
selecionadas frases e mensagens que marcaram os participantes acerca de suas cartas e dos seus
significados pessoais. Material aplicado e explorado nos laboratorios de pesquisa de movimento
através das percepgoes e associagdes pessoais sobre os arcanos e os proprios modos de acao.

Os laboratdrios de criagdo iniciais tiveram como proposta a construcao de pequenos solos e
estes deram suporte aos laboratorios seguintes, complexificados a partir de interferéncias ativas nas
formas de mover implicitas nos solos criados. Foram selecionados pelo coredgrafo objetos que
faziam referéncia as cartas escolhidas por cada intérprete para serem utilizados durante a realizagao
das sequéncias criadas. Os objetos aplicados foram: uma venda para o Eremita, que teve que
realizar a sequéncia de olhos vendados; uma corda para a Forga, que teve que dangar com as mao
amarradas; dois blocos de madeira para o Mago se mover com as maos ocupadas; uma venda e
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bloqueios auditivos para a Sacerdotisa num primeiro momentos e a seguir dois corpos dangantes
para que fizesse sua sequéncia enquanto dupla ocupava o espaco com suas sequéncias e, para a
Imperatriz, carta retirada pelo coredgrafo ndo foram aplicados objetos, uma vez que o mesmo era o
responsavel pela proposicao e aplicagdo dos laboratérios.

Esta pratica evidenciou alteracdes fisico-emocionais, que permitiram aos intérpretes realizar
uma mesma sequéncia com qualidades diferentes, uma vez que o uso da matéria/objeto causou
alteracdes nos estados de presencga, através de impedimentos, por exemplo, causados pelas maos
amarradas da Forga, afetando sua organizagdo tonica e respiratoria. Tal relagdo com objetos afetou
os gestos quanto as qualidades de dindmica, relagdo com a gravidade, relagdo espacial entre outras
que passaram a constituir as sequéncias trabalhadas nos laboratérios, resultando em composigdes
solisticas de cada uma das cartas. Os solos serviram de referéncia para a estruturagdo de uma
sequéncia em grupo, que de certa forma, significa a reorganizagdo das cartas para o préximo jogo.
Com esta nova estrutura de jogo disponivel foi possivel a realizacdo de novos laboratorios
fundamentados nos ja aplicados para a constru¢cdo de um Duo a partir da percepcao dos intérpretes
sobre as relagdes feitas por eles mesmos entre suas cartas, o Mago e a Forca.

Parte da arquitetura do espetaculo se deu através da disposi¢dao das cartas utilizadas nos
jogos de tarot, aplicados pelo coredgrafo. Este utilizou como referéncia inaugural o nimero de
participantes para se escolher a disposi¢do espacial dos intérpretes em cena conforme as disposi¢des
cartas, referindo-se ao tipo Tiragem de Cruz do Método Peladan® (1858-1918).

Os arquétipos do Tarot como figuras motivacionais para a ativagao do imaginario utilizados
neste estudo revelaram ao coredgrafo e os participantes pelo menos dois planos de formas de acdo:
as dos movimentos recorrentes, habituais, aqueles ja conhecidos, automatizados e ou os (des)
construidos, trabalhados a partir de provocacdes a fim de modificar os habituais para se criar novas
forma de mover. Os intérpretes usaram destas duas revelagdes, utilizando-as para investigar e
modificar padrdes e habitos gestuais para entdo, promover novas percepgdes e relagdes com os

outros, 0 espago e sensagoes.

No decorrer das praticas foram testados elementos cé€nicos, por exemplo, um biombo em
formato retangular fazendo referéncia ao formato das cartas, uma tentativa de compor a cena do

duo, uma diviséria material, o que ap0s o teste foi descartado por ndo alcancar a ideia pretendida.

6 Joséphin Péladan (1858-1918), escritor e ocultista francés, divulgou uma técnica de tiragem bastante utilizada.
Trata-se de um esquema simples e 1til, idéntico a tiragem em cruz.(Clube do Tard, 2020)
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A proposta de figurino se fundamentou nas cores marcantes de cada uma das cartas do
Tarot, cores estas que simbolizam os quatro elementos da natureza: agua, terra, fogo e ar,
respectivamente, azul, verde, vermelho e amarelo. O coredgrafo sugeriu roupas cotidianas em que
uma das partes tivesse o tom mais evidente de cada uma das cartas retiradas pelos intérpretes.
Durante o estudo, um dos possiveis figurinos testados foi uma saia longa, que ao ser utilizada em
ensaio acabou por ndo ter compatibilidade com os movimentos das sequéncias dos intérpretes. E,
por fim se decidiu, provisoriamente pela utilizagdo em tons pastéis nas calgas e bermudas
combinando com as cores escolhidas por cada participante para as camisas ¢ camisetas, ficando
como sugestdo o uso de possiveis aderecos referenciando as cartas.

Novas ideias surgiam a partir das pesquisas e discussdes feitas sobre elementos cénicos,
como por exemplo o uso dos linéleos, nas cores pretas e brancas, em formato de jogo de xadrez,
porém retangular, formando o desenho chdo em cruz, igual a tiragem de Peladan. Também foi
discutido o uso de lampadas suspensas, nas posigdes das cartas (em cruz) como referéncia principal
da iluminagdo do espetaculo.

Para a defini¢do da trilha sonora, o coredgrafo apresentou nos laboratérios iniciais,
sugestoes de musicas para iniciar a constru¢do das sequéncias e a seguir pediu aos intérpretes que
trouxessem a partir de suas pesquisas sobre as cartas, musicas de gosto pessoal que tivessem relagdo
com os sentidos dados a elas. Como critério principal definiu que fossem apenas instrumentais ou
com pequenos efeitos de vozes, mas sem letra. A selecao feita foi utilizada na construcao da trilha
dos solos que, em conjunto com as pesquisas e proposi¢des do coredgrafo, constitui a trilha do
espetaculo.

Parte dos estudos dos elementos cénicos e técnicos se deram através de consultas a
espetaculos e documentarios em acervos e plataformas digitais, e estes foram discutidos entre
participantes, coredgrafo e orientadora.

Para a finalizagdo do espetaculo, o pesquisador e coredgrafo aplicou um novo jogo de Tarot,
com o intuito de provocar nos participantes encontros/relacdes com outros arquétipos, levando em
consideragdo que a psique humana € composta por varios arquétipos (JUNG, 2020).

Foi também aplicado o segundo bloco de entrevistas sobre como e se os estudos e vivéncias
propostos possibilitaram compreender quais arquétipos do Tarot; se identificaram em seus modos de
dangar, bem como que relagdes fizeram entre os arquétipos e as transformagdes em seus modos de

mover e, por fim quais impressodes tiveram sobre a motiva¢ao para a composi¢ao.
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A partir das respostas dos participantes percebemos que as cartas escolhidas por eles, se
relacionaram de forma intima com as percepcdes de suas proprias personalidades e com seus modos
de mover/dancar. Reconheceram que a relacdo estabelecida entre o arquétipo presente na carta
escolhida ¢ seu modo de dangar facilitou a criacdo de movimentos ¢ também a descoberta de
arquétipos proprios, que ndo os das cartas escolhidas, mas aqueles presentes em seus modos de ser e
agir.

Descobertas que possibilitaram transformagdes significativas nos gestos e formas de mover
de cada um dos intérpretes. O que tirou a carta da Imperatriz, reconheceu seu perfil expansivo e de
grandeza e, pode entdo dar maior atencdo a escolha e usos de gestos, encontrando certa poética dos
detalhes na criagdo dos movimentos. Quem tirou a Sacerdotisa, percebeu sua tendéncia a
racionalizar suas agdes € buscou mover-se também por impulso, sem muito pensar. Além de
significar quase sempre o universo imaginario da serpente, da mulher, serviu ainda a provocagao de
uma composi¢do de movimentos para e de um homem com tragos, perspectivas femininas de pontos
de vista. Uma dificil tarefa visto que, segundo o coredgrafo, na cultura ocidental, ¢ comum aos
homens esconderem ou (re) negarem suas versdes femininas, aquelas de fragilidade e
vulnerabilidade permitindo-se apenas expor uma postura viril, pouco ou nada sensivel e nao
diferente o contrario quando da utilizacdo consciente de esteredtipos e ou arquétipos que de certa
forma limitam um encontro das multiplas facetas que nos constituem como seres humanos. O
intérprete, a partir de tal motivacdo, pode experimentar fazer relagdes, por exemplo, entre as
movimentagdes tidas como femininas e uma vez descobertas, utiliza-las, independentemente de
perspectivas de género e via acompanhamento dramaturgico, explora-las construindo universos
inimaginaveis e até mesmo indispensaveis a cena.

Ja o intérprete do Mago compreendeu uma transformacgao indireta do seu arquétipo na sua
forma de pensar a agir, o que, segundo ele, lhe permitiu ampliar as possibilidades criativas. E por
ultimo, quem escolheu o Eremita assumiu seu interesse de agregar qualidades e formas de se mover
de outros as suas, vendo nos conhecimentos alheios novas possibilidades comunicativas e criativas.
Seu arquétipo significa sabedoria e busca incessante pela iluminagdo, erraticamente, ele, o
intérprete se encontrou com sua omissa e invisivel loucura, utilizando-se desta experiéncia
juntamente com um acompanhamento dramatirgico para explorar tessituras e diversidade de
sentidos outro dos gestos, que ndo apenas os associados em senso comum, sem necessariamente se

desfazer daquilo que lhe ¢ essencial, peculiar em diferentes culturas.

18



Os arquétipos foram de tal forma reconhecidos e associados as personalidades dos
intérpretes que mesmo havendo a tentativa de mudar tais padrdes, ainda mostravam-se presentes em
sutilezas das composigdes. Segundo um dos intérpretes, O Mago: “Identificar-se com os arquétipos
durante todo o processo, transformou a composi¢ao numa espécie de obra genuina.”

Uma composi¢do coreografica tem vida propria, cria redes, caminhos e de certa forma pode
ser vista como um jogo de cartas, o do Tarot, por exemplo, onde embaralhamos, cortamos,
escolhemos e ainda assim ndo hd como saber que carta ou resposta virad. Ainda que se vire as cartas
e se encontre imagens/arquétipos, teremos que nos utilizar da intuicdo e usufruir de nossa
imaginacdo para interpretar os significados (individuais e coletivos) sugeridos por cada uma delas e

assim busca compreender segredos, solugcdes e questionamentos determinantes para a criagdao de

uma nova realidade.
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Imagens/Fotografias selecionadas pelos intérpretes para representar suas cartas.
Fonte: Acervo Pessoal

Trabalhar a construgdo de movimentos, a partir do imaginario com textos, imagens, objetos
e suas significagdes pessoais, resultou numa potente estratégia, pois permitiu a internalizacdo de
conceitos e representacdes sobre os arcanos, em varios niveis, trazendo criatividade nos modos de
operar de cada integrante (inconsciente e/ou conscientemente). As provocagdes para se desenvolver
a criatividade pretendida se deram, por exemplo, ora a partir do potencial de sensibilidade tatil, que
se mostra capaz de reconfigurar o tonus nas movimentagdes, ora através de relagdes provocadas
entre a sensibilidade dOptica e o espaco. A ativacdo ou o recrutamento de tais sensibilidades pode

funcionar como uma das chaves da renovacao de nossos movimentos, segundo Godard (2010).
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Porém, ndao bastou apenas articular sensibilidades para se compor o trabalho de
danca/performance, ficaram evidentes no decorrer da pesquisa a pratica de hierarquias comuns no
campo da danca. Pois para além das percepgdes e reflexdes sobre o tema da criagdo emergiram
questdes sobre as formas de organizacdo e funcionamento do grupo. Dentre as relagdes de poder
que emergiram foram discutidas aquelas estabelecidas no campo da danga, seja em companhias de
danga ou em escolas formais ou informais de danga.

Companhias de danga geralmente se organizam hierarquicamente da seguinte forma:
Diretor, Coreografo, Professor, Ensaiador e Intérpretes. Uma estrutura de funcionamento que se
repete desde os primérdios do mundo da danga. Nas escolas praticamente repete-se o modelo, a nao
ser quanto a serem  alunos/intérpretes, que em geral tornam-se professores, coredgrafos,
ensaiadores entre outras possibilidades de atuagdes profissionais da area. Toda e qualquer forma de
funcionamento de grupos e ou sociedade se estrutura em relagdes de poder, relagdes estas que
definem as politicas perceptivas dos sujeitos e ndo diferente a formagdo ética dos mesmos, que
certamente ird estar presente nas obras de cada criador, uma perspectiva politica da arte (FARINA,
2007).

O contexto de local-agdes produzidos por pressupostos da danca contemporanea, permitiu
ainda ao coreografo o enfrentamento de um desafio transformador, o de poder reconhecer e se
utilizar de proposig¢des fundamentadas na diversidade de corporeidades dos intérpretes/alunos,
redimensionado o entendimento de “aluno/intérprete passivo”, para o reconhecimento de
intérpretes/criadores “ativos” na composicdo de um espetaculo/coreografia. Compreender esta
mudancga ndo quer dizer pratica-la, pois romper com habitos e tradigdes nao ¢ tarefa simples. Ao se
deparar com a diversidade de corpos/historias/pensamentos do elenco do NEPARC coube ao
coredgrafo/pesquisador’ torna-las objeto de estudo integrando-as a propostas de composi¢do o que
lhe permitiu descobrir novos vocabularios. E, como resultado de todas as agdes tedrico praticas
propostas na  pesquisa resultou na constru¢do do espeticulo TAUTOCRONIA, em versdo
presencial.

O trabalho de composicao em danga foi desenvolvido e concluido conforme cronograma,
faltando apenas algumas resolugdes finais, aquelas pertinentes aos ensaios gerais realizados no
espaco definido, neste caso, especializado. Para a efetiva¢do da etapa, foi organizada uma Mostra,

para sua apresentacdo no Espaco Académico Cultural Fernando Sabino, em julho de 2020, evento

7 Coredgrafo e Pesquisador, neste estudo, referem-se a mesma pessoa.
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este cancelado pela propria instancia devido a pandemia COVID 19. Portanto, as alteragdes de
parte do cronograma se deram devido a pandemia. Contexto este que propiciou a criagdo de uma
proposta piloto de videodanca do trabalho, que foi publicado em plataformas digitais para servir em

debates sobre composi¢dao em dancga, estudos motivacionais e tecnologia.

(Teaser do Videodanga no YouTube - TAUTOCRONIA)

Consideracoes Finais

Ao final do processo de pesquisa, entendemos que as diferentes formagdes em danga, € nao
diferente o senso critico de cada participante foram determinantes para a compreensiao e
consequentes usos/apropriagdes da motivacao da proposta. Considerou-se, portanto, que 0s proprios
criadores, em sua maioria com formagdes hibridas, sugerem a estruturacdo de relagdes
interdisciplinares peculiares e democraticas no ambiente da danca contemporidnea para € na
construcdao de uma estrutura dramaturgica.

A partir dos encontros e conversas inaugurais do projeto foi possivel transformar os modos
de pensar e praticar processos criativos, considerando-os como agdes singulares que correspondem
a uma conjuntura especifica de condigdes, pessoas e responsabilidades. Trabalhou-se, portanto a
criagdo como unica/diferente e a definicdo de fungdes dos elementos do grupo em aberto,
disponiveis para reinvengdes, o que desencadeou rearticulacdes dos modos de operar, a partir de
relagdes interdisciplinares e pessoais tendo como referéncia a construgdao do conhecimento a partir
do corpo e pontos de vista dos intérpretes envolvidos.

Foram, entdo, durante todo o processo, propostas questdes que, com solucdes/respostas
Unicas, estruturam a poética do trabalho. Esta pratica tornou evidente a necessidade de se rever
hébitos, valores e hierarquias comuns ao campo da danca. Foi possivel ainda redimensionar ideias,
como por exemplo a compreensdo de “erro” como uma falha imperdoavel, em uma oportunidade de

experiéncia e tentativa de solugdo a partir de caminhos inimaginaveis.
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A pesquisa, portanto, se fundamentou nas corporeidades e formagdo de cada artista e suas
percepcoes sobre os arquétipos do tarot. Cada figura das cartas retiradas em jogo, sugeriu a cada
intérprete movimentagdes, gestuais Unicos inspirados em suas imagens € seus sentidos textuais
estudados. Experiéncias que, de certa forma, permitiram e deflagraram, segundo participantes,
percepgdes sobre os proprios padrdes de movimentos € em paralelo percepcdes caracteristicas dos
arquétipos em seus modos de mover/agir.

Padrdes de agdes, comportamentos sdo comuns nas sociedades, como acordos entre muitos
para bem viver, nesse sentido, a obediéncia, ou melhor, as relacdes de poder comuns entre
coreografo e intérpretes deu lugar a um novo modo de se tomar decisdes, de forma principalmente
colaborativa, ndo diminuindo ou afetando a autoria do coredgrafo. Os intérpretes puderam colaborar
também com suas percepcdes quanto as escolhas de musicas, cendrios e arquitetura espacial da
composi¢ao.

Esta forma de proceder, sem replicar hierarquias comuns ao campo da danca, fez deste
estudo uma aventura de partilha de percepgdes, de conhecimentos pessoais para € na construgao de
um discurso artistico.

A questdao da diversidade de pontos de vista implicitas no processo de criagdo em questao
surgiu justamente pelo coredgrafo ter como linguagem usual a danca jazz. Suas criacdes se
fundamentam no estilo, o que de certa forma interferiu nas relagdes/expectativas quanto a
(hierarquias) padrdes de movimento criados e feitos pelos bailarinos, uma vez que em ambas
instadncias, os mesmos tiveram contato, principalmente, com (relagdes de poder mais abertas) e
criagdes de danga contemporanea. Uma criagdo que inaugurou, em parte, um contato mais intenso
com este género de danga, o Jazz, no NEPARC.

Essa oportunidade de transitar entre estilos, danga jazz e danga contemporanea, levou o
coredgrafo a se situar como um criador do que se denomina de Jazz Contemporaneo, estilo que, ndao
exclui, na verdade integra caracteristicas das dangas jazz e contemporanea. Destaca-se ainda que
para além da producdo de conhecimentos sobre composi¢cdo em danga, em forma de relatorio e/ou
artigo, da produgdo de um espetadculo de danca sobre o tema motivador, a pesquisa gerou novas
questdes, a exemplo, uma proposta de videodanga, ndo prevista na estruturagdo do projeto.

Como citado anteriormente, durante o processo de desenvolvimento dos trabalhos surgiu a
necessidade de uma construcao dramatuargica, e a presenca do dramaturgo. Responsavel por estudar,

provocar e propor percepcdes diferentes sobre a problematica/motivacdo do trabalho criativo, em
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parceria com o coredgrafo, tornando visivel e invisivel o que se quer que assim se apresente em
cena. A invisibilidade muitas vezes, interessa, porém também se situa naquilo que outro ndo
consegue “ver”, perceber.

Essa rede de relagdes, partilhas para e durante o desenvolvimento da composi¢ao do
espetaculo, possibilitou, tanto do coredgrafo como para os intérpretes o conhecimento e
entendimento  de aspectos politicos no fazer artistico. Nog¢des destacadas pelo dramaturgista,
aquelas que nunca percebemos uma vez que compdem hébitos, hierarquias, que queiramos ou nao
se manifestardo na estética do trabalho. Tais partilhas e distribui¢cdes do sensivel surgem, gracgas a
particular forga expressiva do objeto artistico, dai a relagdo estreita, quase indissociavel, entre arte e
politica na contemporaneidade.

As interlocugdes feitas pela figura de um dramaturgista possibilitaram mudancas de
comportamentos e habitos, uma vez que emergiram como um elemento de interse¢do entre arte e
politica. Pois no dmago dessa relacdo estrutura-se uma dinamica regida pelo dissenso, do tipo que
produz a ruptura de habitos, de comportamentos, ¢ provocando, conforme sua intensidade, certo
debandar de clichés. Clichés esses que recorremos de forma quase sempre inconsciente em
momentos de criagdo e estruturagao de pensamentos e reflexdes - objetos de estudo da pesquisa -,
ou seja, clichés arquétipos pessoais, padroes de pensamentos e agdes de uso recorrente nas diversas
formas de relacdes pessoais, interpessoais. O que ndo se d4 de forma diferente no contexto da danca
em suas diversas capilaridades, de formacao, de cria¢dao, de producdo de conhecimento. No caso
desta pesquisa a partir da constru¢do de conhecimentos através de um processo de composi¢cdo em
danca.

Reconhecer novas formas de presenca de artistas/pesquisadores e formadores de opinido, em
um processo de criagdo, como se deu para e nesse processo ¢ reconhecé-lo como fonte de
conhecimento ¢ de produgdo desse conhecimento. E, como para Lepecki (2019, p.58), o processo
em questdo se situou na concretude ndo metaforica do que a danca pode fazer politicamente:
destrambelhar o sensorio, rearticular o corpo, suas velocidades e afetos, ocupar o espago proibido,

dancar na contramao, num chao rachado, dificil.
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